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Ich halte es Fir iiberflifsig den Ursprung der Guitarre zu zergliedern, welcher sich in frithern Zeiten ver-
liert, und dessen genaue Erérterung der Ttaum dieser Blatter nicht gestatten wiirde.

Diese Guitarrenschule wurde lediglich deshalb von mir geschrieben um den Liebhabern sowohl, als dem-
jenigen der sich ganz der Musik widmet, das Erlernen zu erleichtern; ich habe daher eine Auswahl von Ue-
bungs-Stiicken beigefiigt deren genaue Bezifferung so wie alles was iiber Spiel und crforderlichen Gesang von
mir gesagt ist dener vorziglich dienen wird, welchen ein guter Lehrer fehlt.

Die Guitarre ist wohl hauptsichlich zur Begleitung des Gesanges geeignet, doch kann man durch Ue-
berwindung grofser Schwierigkeiten auch Sonaten, Variationen, ja selbst Concerte mit mifsiger Instrumental-
begleitung auf diesem Instrumente leisten. Diese Schwierigkeiten miissen iiberwunden werden, um bei Be-
gleitung des Gesanges ganz seiner Herr zn seyn. Dies ist der. Standpunkt auf welchem der Lernende gesetzt
werden mufs. Der Trost, dafs die Guitarre ein leichtes Instrnment bald zu erlernen sey, hat mur schwache
Grinde oder vielleicht gar keine fir sich. Die Guitarre kann eben so behandelt werden in Hinsicht der Ac-
corde die einen regelmifsigen Bals erfodern, als jedes andre Instrument, die Guitarre ist kein Instrument in
wenig Monaten zu erlernen, indem es Kraft, Sicherheit, uud aufserdem viel musikalisches Talent, wie jedes
andre Instrument erfodert

l-:i.nf:n kleine Musiklehre, finde ich fiir gut voranzuschicken, ehe ich mit der Lehre des Instrulments selbst

anfange.

Carl Blum.




I. Abschmnitt
Allgemeine Musiklehre. Erklarung der Noten
ihres Werthes und der verschiedenen Takt-
arten und, der musikalischen Ausdricke
und Zeichen.
a,

Zeichen des Violinschtiissels der einzig und allein auf der
Guitarre iblich ist.

Allgemeine Benennung der Noten mnach dem Werthe den
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Um eine Note linger als gewdhulich halten zu machen, be-

dient man sich eines Punktes. Ein solcher Punkt giebt der

sis in Hinsicht der Zeit b nebst den gl i bgeltenden | geltenden Note die Hilfte ihres eigentlichen Werthes zu.
Pansen.
ganze Tacktnote. ganze Tacktpause,
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Halbenote. Halbe Tacktpause. . ) P \ .
tx t q die Bewegung - Noten eine
e =1 —1 — gewisse Verschiedenheit dem Gehore vorbringen, in solchem
! . Maafse éindert sich der sogenannte Einschnitt welcher regelmilsig,
! Viertelnote + Viertel Tacktpause. wenn ich mich bildlich ausdriicken darf, in gewissen Entferungen
ro —
ﬁ% . E ~ 3‘ geschieht und den man Takt nenat.
Achtelnote. Achtel Tacktpause. Man f-gt daher dies oder jemes Tonstiick, enthilt diese
[ary N t . oder jeme Tacktart.
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Viervierteltackt.
Dreivierteltackt.
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Zweivierteltackt.
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Dreiachteltackt.
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Sechsachteltackt.
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Neanachteltackt.
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Ein Kreutz das vor einer Note steht erhoht dieselbe um ei-
gen halben Ton, .
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n Quadrat ruft diese Note in ihre vorige Stellung zuriick.
4
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Ein B hingegen erniedrigt die Note um einen halben Ton.

E: *‘E
£ fen v

Ein Wiederholungszeichen wird wie folgt geschrieben.

gilt fiir beide Theile.
Es giebt Notenfiguren wo man bey Mangel sn Raum sich
eines Abkiirzungszeichen bedient wie folgt‘

™ .-

F—————F

e
dic folgenden Striche ohne Noten bedeuten also die Wie=
derholang der gespielten Figur.

§. b
Es giebt in der Musik der italidnischen Benennungen sehr
viele, sie sind fast gebriuchlicher als die d hen B J:¢
in dieser Hmsncht, um die Benennung und den Vortrag gehorig
zu charal Bei d t Liedern und Gesingen ver-
schwinden heutiges Tages indessen die fremden Worte fast ganz
und ohne mich iiber das Gut oder Nichtgut in Betreff der iialid-
nischen und deutschen Benennungen der Zeitmafsen auszulassen,
finde ich es indessen fiir zweckmifsig die Exklirung der italiini-
schen Worter herzusetzen.

Largo, Larghetto, Weniger langsam, aber
Lento, Eine sehr lang- sanft und schmerzvoll.

Largo }a.:sm same Bewegung. dagio, Ruhig und traurig.
Lento

Adagio affectuoso, Traurig aber

Grave, Langsam den Charakter mit Leidenschaft.

des Ernsten tragend.




Andante, Mit Ausdruck und
Mafsigung in der Bewegung.
Andantino, Lieblicher und leich-
ter im Ausdruck und Bewe-
gung.

Adagietto, Mit leichter fliefsen~
der Ruhe im Vortrag.

Moderato, Gemifsigt.

Moderato molto, Sehr gemilsigt.

Maestoso, Mit Pomup und Majestat.

Allegro moderato, Milsig ge-
schwind.

Allegro, Geschwind.

Allegro molto, Sehr geschwind.

Allegretto, Munter, hipfend.

Cantabile, Leicht, singend.

Agitato, Unruhig, bewegt,

Vivace, Lebendig, lebhaft, unter-
scheidet sich in Hinsicht des
Vortrages von dem dilegro
durch eine_gewisse spitze Mun-
terkeit die dem llegro fehlen
kann.

Presto, Sehr schuell.

Prestissimo, Am schnellsten.

Cen brio, Mit kriftiger Lust.

Brioso, Maonlich stark und lustig,
nicht zart im Vortrage. X

Tempo giusto, Das unbestimmtes-
te aller Zeitmaalse, indem der
Spieler mehr wie bei den an-
dren Bewegungen sein eignes
Gehihl pnifen mufs, um das
beahsichtigte Zeitmaafs des Corn-
ponisten zu treffen,

Aneehal

——————

Mezzo forte, Mittelmilsig stark.

Forte, Stark.

Piu Forte, Stirker.

Fortissimo, Am stirksten,

Piano, Sanft, leise.

Pianissimo, Sehr leise,

Dolce, Suls und sanft.

Scherzando, Scherzhaft, tindelnd.

Con espressione, Mit Ausdruck.

Ritardando, Zigernd.

Rinforzando, Verstirkend.

Dimninuerdo, Abnehmend.

Crescendo, Wachsend, zunelmend
in Hinsicht auf stirkeren Vor-
trag. .

Rallentando, Fast gleich bedeu~
tend mit Ritardando: nach und
nach an Stirke und Schaellig-
keit abnehmend.

Con moto, Mit Bewegung,

Con un poco du moto, Mit ein
wenig Bewegung.

&morzando, hipfliesend, hinster-
bend, den Ton immer mehr
und mgMr sinken lassend.

Da Capo, Von Anfang.

Ei‘-:
Dal Segno, Vom Zeichen. ‘:‘3
D.s.

~
ko werden gewils nur sehr ‘selten ebraucht, tund
carrebpondiren mit diesen ebeng Dafs ind

diese und Ueberschriften nur ein Hiilfemittel
des Compositeurs sind, um den Spieler einigermafsen auf
den rechten Standpunkt zu bringen, und dafs das eigne
Gefiihl des Vortragenden dem Tonstiick erst die rechte
Seele und Sprache der Empfindung geben mufs — versteht
sich von selbst., .

In einem Tonstiick selbst, kommen nun manche Verkiirzun~
gen der obigen Worter vor; als, fur forte, f., fiir fortissimo, ff., fiir
piano, p., fiir pianissimo pp., fiir rinforzando, rfr., fir Rallen-
tando, rallent, fiir smorzando, smz., fiixr Da Caps, D. C, fiir Polti
subito, V. S. Fiir crescendo, <= fiir diminuendo, = .

Ich schliefse jetzt diesen Abschnitt und gehe zu dem JInstru-
mente selbst iiber.

I. Abschnite

Stimmung der Guitarre und ihr Verhaltnifs
zum Pianoforte.

5. a
Die Guitarre von der ich spreche, ist die italiinische (Chi-
tarra) und hat sechs Saiten. Die drei tiefen Saiten sind mit
Drath besponnen und von Seide, die drei andern von Darm. Die
Stimmung der Guitarre schliefst 4 Quarten und eine Terz in gich.

6te Saite. ste Saile. gte Saite.  jle Saite. ate Saite, mte Saite oder Quinte, b
E A D G H E denQ‘Ennmg

Eé — a ¥ $ =] Chanicrelle:
St
to: I . ;; e .
Polti Subito, Wird nur am Ende = E=2
einer Seite gebraucht um ein vone emeQuarte bis a, Quarte bis d, Quarte bis z, Terz bis b, Quartebis e,
hnelles Umwenden d L . :
cen Die St g ist eben dieser Quarten und einzigen Terz we-

Dieses mochten meines Wissens die ublichsten Benennun-
gen der Zeitmaafse sein, die wenigen die vielleicht fehlen

gen nicht ganz leicht. Ich schlage folgende vor.
Man stimme erst dafs G rein, hernach nehme men die Terz H.

"Sind diese beide richtig gestimmt so nehme man das E nemlich
[e]
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Eme hernach das tiefe E indem man die Quinte mit

die Quinte, st
t das A indem man ebenfalls beim Anschlagen be-

anschligt; zu
nuzt. Ist mao mit diesen finf Stiten rein zu Stande; so stimme
man das D; indem man G H benuzt, woraus fur das Ohr ein
wohlklingender Quart- Sexten- Accord entspringt.  Greiflt man
nun zum Schlufs den Edur oder G und Gdur Accord, so ist nicht
leicht zu fehlen; dagegen wird die Stimmung schwieriger, wenn
man von dem E w s. w. anfingt.
§b.

Die Form der Guitarre trigt allerdings sehr viel zum Tone
bei. Sie mufs nicht iibertrieben grofs sein, damit der Spieler
nicht im Halten des Instruments genirt ist, sie darf aber auch
picht zu klein sein, damit die Téne nicht an Kraft und gehoriger
Rundung verlieren. Die Stimmuug der Guitarre, steht in folgen-
den Tonverhiltnisse mit dem Pianoforte, wie folgt.

[

anaman

{

h
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Aus dieser Vergleichung des Klanges des Guitarrentones mit
dem des Pianoforte, wird man sehen, wie sehr dies Instrument die
Cultivirung der hohen Tone erfordert, um selbst bei Gesangsachen
nicht immer in der Tiefe zu bleiben, die indessen gehirig benutzt
einen eben so herrlichen Effeckt macht, als die Hihe ohme
zweckmafsige Begleitung i Balse leer und dem musikalischen
Olre unangenehm sein wiirde.

Diese Cultivirung der hohen TSne, in Hinsicht auf kiinstle-
rische Ausfiihrung beim Spiel, ist es nun, die eine eigne Bauart
der Guitarre erfodert. Es ist durchaus nothwendig dafs der
2wolfte Bund auf der Guitarre noch auf dem Halse, aber nicht
wie bei vielen Instr auf dem R den der Gui
sich befindet, Sehr viele Passagen werden von dem Componisten

2
E
=

jetzt bis a gesetzt, welches ohne eine solche, so eben von

mir geforderte, Bauart der Guitarre,
sein wiirde,

abzuweichen gar nicht miglich

Ich fige hier eine diatonische Scala oder Stufenleiter der

Téne hinzu, wie ich 8le von einer guten Guitarre verlange.
Auch wird man auf der belgeiu ten Abbildung diese Téne alle
g B
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wolimt erst s, hernach 3, 4, 5 und zuletzt alle sechs Saiten Lriftig

zu bedecken.
Lieset man also in einen Tomstiick Position 1 oder gte gte

;l: E 50 hat man nichts weiter nithig, als die Bunde zu zihlen, wobei
a h c indessen zu bemerken, dals der Sattel ungezahlt bleibt.
Saite A.
IV. Abschnite
ad e F Die Haltung der Guitarre betreffend.
Saite D. :’:—JE__—; Bei der Haltung der Guittarre ist es durchaus nothwendig
—e das Niitzliche, das Zweckmifsige, mit das dem Auge ‘Wohlgefalli~
g a gen und Anstindigen zu verbinden.
Saite G. %_:T—_‘“% Sehr viele Guilarrenspieler finden es fiir gut, die Guitarre an
— — einem Parde zu tragen, indem sie zur Entschuldigung dieser Schi-
h c a ferihplichen Manier, den Grund angeben, inehr Sicherheit und
Saite H. @E{% Kraft in das Spiel bringen zu konnen, weil die linke Hand alg-
— danon nur sich mit dem Greifen der Téne beschiftigen diirfe,
e & Ich bin durchaus micht dafiir, und wiirde es héchstens Da-
aw 22 T rEEE men erlauben, die sich weniger mit Erlernung grofser Schwierig-
S;ite I-:l —* j Leiten abgeben, und die Guitarre mehr zur Begleitung des Gesan-
:"';'ilf(’a:;i;\[:). e fga h cd e f g a 1| ges 8 b ‘ Aber auch selbst Damen wiirde ich.die f?]gende
Abbildung sich zum Muster zu nehmen rathen, da diese hier vor.

Man vergleiche jetzt das Gessgte mit der Zeichnung der

Guitarre.

III. Abschnitt

Erklirung der verschiedenen Lagen (Posi-

tionen).

* - Wihrend die rechte Hand sich lediglich mit der Beriihrung
der Saiten unterhalb des Schallloches beschiftigt, giebt es fiir die
linke Hand aulser dem Greifen einzeluer Téne noch gewisse Lagen
(Positionen). In allen rechnet man 12 Lagen bis zu dem hohen E.

Nach dem Sattel (Sillet) folgt die erste Lage oder Position
wnd so fort d bis zur zZwolft Man greift diese
Lagen mit dem Zeigefinger der linken Hand, indem man ihn ge-

hinaufe

geschriebene Stellung ganz von der gewGhnlich iiblichen abweicht,
und, indem sie einen freiern Gebrauch des rechten Armes eben
so wie ein richtiges Setzen der Fiilse zulifst, gewils eben so
2weckmifsig als schon ist. Im Anfange wird es denen die an ein
Baod bei Haltung der Guitarre gewéhnt sind, freilich schwer fale
len sich davon zu entwohnen; die Folge aber wird die Wahrheit
meiner Behauptung, dafs durch das Weglassen desselben ein unge-

hmeres Wesen in Spiel und Stel-
gewifs Dbestiligen. . Vorziiglich em-

d

' und ang
lung hervorgebracht wird,

pflehle ich das Folgende denjenigen die sich ganz der Musick
widmen, und dermaleinst, d[mzlicll spiclen wollen, zur Beherzi-
gung. Eine vielfdltige Erfahrang, hat mich selbst iiberzeugt, wie
viel bei diesem Instrumente die Ferligkeit und Virtuositit abge«
rechnet, auf ein gefilliges und dreistes Aeufsere, beim Gffentlichen
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Auftreten ankémmt.  Man setze sich dergesfalt auf dem Stuhle
nieder, dals das linke Bein des Spielers grade vomu Knie an bis
zur Erde, fast perpendicular stehen kann, das rechte Bein hinge-
gen ziehe man dergestalt zurtick das es die rechte Seite des Stuh-
les (auf welchem man beiliufig gesagt, niolit grade die Mitte ein-
nehmen -mufs) berihrt, Der untere Theil der Guitarre, wo sich
der Knopf befindet, ruhe auf dem obern Theil des rechten Schen-
kels, welcher dadurch, dals man ihn an die Seite des Stuhles
driickt etwas hélier wird. Der ausgeschweifte Bogen der Gui-
tarre ruhe auf dem linken Schenkel; der kleine Finger der rech-
ten Hand stutze sich auf einen Punkt zwischen dem Stege (Sai-
tenhalter, Chevalet) und dem Schallloche (Hbse). Befolgt man
diese Stellung genaw, so wird die Guitarre schon dadurch allein
eine gewisse Festigkeit in der Lage gewinnen, die durch das hin-
zufigen der linken Hand die indessen nicht fest an dem freilie
genden, in die Hohe etwas gerichteten Halse sich angstlich hal-
ten darf, vermehrt wird.

Indem der kleine Finger der rechten Hand fest in seiner
Stellung bleibt, vertheilen sich die iibrigen Finger auf die andren
Saiten, und zwar dergestalt, dals der Daumen die drei besponne-
nen, und der erste, zweite und dritte Finger die g, h, und ESaite
beriibren muls.

Man beobachte zu gleicher Zeit die freie Haltung des Kopfes
und des iibrigen Korpers; man vermeide gleich beim Anfange das
zu angstliche Hinblicken nach den Saiten, und das noch bei wei-
tem storendere Herunterhingen des Kopfes, das Andriicken der
Brust an die und dergleich h

ten mehr, die sich i derheit bei Anfing

Gewohnhei-
hlei

gern
chen pflegen.

Die Haltung der linken Hand sei eben so zwanglos als die
des rechten Armes, und die Spitzen der Finger je nachdem es
die Lage oder Setzung der Noten erfordert, miifsen unmittelbar
dicht hinter dem Bunde, ja nicht in der Mitte von zwei Biinden
niedergedniicht werden. In letztern Fall ist ein Schoarren der
Saiten ja selbst Unreinheit im Tone unvermeidlich,

8~~~
v. Abschnitt
Fremde Benennungen der verschiednen Theil
der Guitarre so wie auch der Not‘en.

Fiir diejenigen die viel Musikstiicke V?n ,.ftanziisnsc}fen “{ld
italienischen Meistern als von I'Hoyer, Giuliani unji VIVIolzno‘ fp"'
len, wird es nicht dberflifsig sein die Erklirung einiger Worte]
beizufiigen.

a. Chevillier, das Wirbelbrett,
bbbete. les Cordes, die Saiten.
¢. le Sillet, der Sattel.

L)
@

% e. les Touched, die Biinde.

q P F. la Rose, das Schallloch.
c g .table d'harmonie, Resonanzboden|
: h. Chevalet, der Steg.
e i. les Fleurons, die Ausschmiickung
: Verzierung.
P

betLitl o

Y
¢
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halbe Tacktnote mit einem Punkt,
%tel Note mit Punkt.

Croche pointée ¥ tel Note mit Punkt.

Double croche pointée, {5tel Note mit Punkt,

Tidple croche pointé?, Ftheil Note miit Punkt,

Blanche pointée,
Noire paintée,

Triolets, . Triolen.

Sertines, Sechstolen.

Signe de silence, Pausenzeichen,
Demi mnesure, Halbe Tacktpanse.
Un soupir, Viertelpause.
Demi soupir, Achtelpause.

Quart de soupir,
Demi quart de soupir, Ziwei und dreifsigtheil Pause.
Un seigieme de soupir, Vier und sechfsigtheil Pause.

Sechzehntheilpause.

VI Abschnitt
Von dem Tone, dessen Urstoff in Beziehung
auf die Guitarre.
§ a

Jeder in Dewegung gesetzte kleine oder grofse Kirper driickt
die Luft auseinander wodurch Schwingungen hervorgebracht wer-

9~~~

den die man entweder a) Gerdusch nennt wenn sie das Ohr un-
bestimmt vernimmt oder b) Schall betitelt insofern sic das Ohr
bestimmt ansprechen. .

Ein Korper der die Luft in gleichmifsige Schwingungen set-
zen kann bringt, einen Klang hervor. Je mehr der Kérper Elasti-
citit besitzt je angenehmer der Klang.

Dies ist der Fall bei denjenigen Kérpern die man Saiten
nennt. ,

Rein ist der Klang einer Saite wenin sie im Stande ist sich gleich-
milsig in Hinsicht ihrer Bewegung zu schwingen.

Unrein ist der Klang wenn ihre Schwingung ungleich bald in die
Ilche Lald seitwirts geschieht. '

“ § b.

"Man kann es bei einiger Uebung im Auge beim Aufziehn
einer Saite auf der Guitarre gleich bei den ersten Schwingungen
bemerken, ob sie rein stimmen wird oder nicht. Stimmt sie un-
rein, 30 bleibt einem noch der Versuch die Saite umzudrehen und
das Lnde was an dem Stege befestigt war solchergestalt mach den
Wirbel emporzuzichen. Oefiers riihrt die Unreinheit der Saite
vom Spinnen her, von der Lage des Darmes, der beim Umdrehen

vielleicht in eine richtigere ihm angemels Spannk

ft kémme.
§ ¢
Was den Ton der Guitarre betrifft 0 ist es des Ausiibenden
Pflicht ihn so angenehm rund und stark aus dem Instpument her-
auszuzichen als nur méglich. Folgendes kann als Regel dienen.

1) Die rechte Hand liege nie ganz fest auf dem Resonanzboden
sondern stehe etwas hohl. .

2) Indem man der Finger der rechten Hand gelinde ]:ﬁgl, be-
riihre man die Saiten mit den Spitzen die Finger, nicht aber
mit den Nigeln.

3) Dagegen lafse man den Nagel des Daumens ar der rechten
Hand sich etwas lang wachsen, beschneide ihn eclig ohne
das abér eine Rauhigkeit sichtbar wird. Die Bafsnoten insofern
sie leere Saiten (Cordes v vides) betreffen, sEhlnge man mit dem
Fleisch der D: pitze an. Insofern hingegen die Bal:

keine Icere Saiten beriihren, sondern gegrilfen werden miissen

(3]



A~

schlage man diese Tine mit dem Nagel des Daumens an.

Besonders in der Applicatur werden
dumpf ungd sogar nndeulligh, der Nagel

die Téne im Balse
thut hier eine herr-

liche Wirkung, indem er dem Tone mehr Schirfe und Aus-

druck giebt.

4) Ganze Accorde als z, B. E—J:J:

ati

‘L:iz wobei kein

schlingelndes Zeichen (ligne courbé ou festonec) seht als z. B.

% E spiele man dicht an dem Stege besonders wenn
|

sie kurz ohne Nachklang angeschlagen
kann die Saiten besser attakiren und d

werden sollen. Man
er Ton verliert sich.

Dagegen spiele man die Accorde die die Vorzeithnung einer

solchen Linie haben, oder deren Character fanft und gechoben

gein soll, in miliiger Entfernung vom S

challoch, indem man

schoell und rund jeden einzelnen Ton héren lafst.
Dies gilt auch von halben und ganzen Takinoten die

Accordebilden, als E&ég wizd gespielt%%

=
=

ECA

5) Giebt es Tone die man Lebende Tine nennt die indessen

etwas unvollkommen erscheinen. (son

tremble) Indem man

einen Ton hoch oder niedrig dngeschlsgen hat gebe man mit
der linken Hand dem Instrument eine zitternde Bewegung

die indessen nicht kraftiys sein darf,
tarre lifst sich Wirkung verspijren,

Bei einer guten Gui-

v, Abschnitt

Von der Bezeichnung der Finger und der

Saiten.

a.

In allen Guitarrensachen heilst der Zeigefinger der linken
Hawd der erste Finger, und wird durch t bemerkt, der rlm:anf l:ol-
gende der zweite (2) der andre der dritte (3) und der kleine Fin-
ger der Vierte (4)

Der Zeigefinger der rechten .Hand der erste (1
folgende der zweite (e) der andre der dritte (3)-

Jetzt bleiben noch die Bezeichnungen der beiden Daumen.
In den dieser Guitarrenschule beigefiigten Exercices habe ich den
Daumen der linken Hand durch ein Quadrat O bezeichnet, den
Daumender Rechten Hand durch einen Triangel A.
Jede leere Saite wird durch ein o bezeichnet.

) der daraof

b. N
Um es anschaulicher zu machen folgt hier die Abbildung
beider Hinde so beziffert wie es ebem von mir angegeben

wurde.

Besifferung

der lnken an‘“‘“s

der rechten
Hand,

I
=
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VIL Abschnite
Von dem Quergriff ganzer und halber Lagen.

§ e
Quergriff (barré) nennt man denjenigen Griff der durch dem
Zeigelinger der linken Hand hervorgehracht wird, indem man iho
uber alle Saiten legt. Man greilt ihn auch menchmal wo es no-
Man legt
den Zeigefinger nur iber 3, 4 oder 5 Saiten und greift die tiefe
Bafsnote mit dem Daunen.

@—3
1te Art, [2— Qé

thig ist auf andre Art noch als die eben beschriebne,

ate Art,

das tiefe F mit dem Daumen=

§ b
Eine ganze Lage nennt man wie friiher bemerkt Position.
Eine halbe Lage hingegen ist eine solche wo der zweite
Finger der linken IHand geno;hwt ist snch auf den ersten Bund

zu setzen. z. B.

nen auf der Guitarre vertrant gemacht werden, damit er in der
Folge nicht angstlich und schiichtern auf Passagen, drpeggios hin-
blicke die fir die Hohe vom Compositeur geschrieben wurden.
Man hat in der Musik 5 Tonleiter
\

1) die Diatonische oder natiirliche.

Diatonische Tonleiter fir Guitarre. .

a
[« -
S "
—4—g—ul T
jaxr) é. 2. I
336 T 7

2) die Chromatische die durchVerQetzungueichen zum
' Vorschein kémmt.

Chromatische Tonleiter fiir Gnitarre.
: 3 3 4 0 1 2 3 4 ©

o I 2 8 4 0 1I 1 3
. %
FO—— 2
e—— e fo—N-0%-
EEFEEE L LR
" .E.umun.?_;'tt‘?ttft_:;:t;
o L —
;|

b3
halbe Lage.

halbe Lage.

IX. Abschnitt \
Von der Tonleiter (Scala) (Gamme).

Das Ueben der Tonleiter ist ein Haupterfordernifs bei einem

hend

mufs gleich mit den obren To-

Spieler, der Anfing

L
012340

3) die Enkharmonische blofs zur Kenntnils der Ver-
setzungszeichen hergesetzt,

S eSS S e e ]

§

Der Abstand eincs-Tones von dem andren heiflst Intervall
Die Nihe oder Entfernung eines Tones von dem andren, wird
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In dem folgenden Abschnitte  Definde

; e ich iefst.
durch den Ausdruck ganz oder halb b Die e | Vi ung gene : - Uchung zu empfehlen.
Tonleiter enthilt 5 ganze und @ halbe Téne. sich die Beispiele den Anfingern zur hung
N
———— s 4 o

=) = =— — Jede Tonleiter mufs eine Beneanung haben die sie von dey
anzer Ton ;m{'l‘o/n 4 Ton ganzer Ton pn\xejcn gag'f/on 4 Ton, Ton eshilt mit dem sie anfingt; dieser Ton heilst Grundton ode|
5 Tonica. Von dieser Tonica an mifst man die Entfernung der b,
§ b tervalle wodurch Secunde (der zweite ‘Ton) Terzen (dritter Tup)

Durch die verinderten Lagen der halben Tine entstchen die
mpsikalischen Ausdriicke hart oder weich dur und moll.
§ ¢

Jede harte Tonart hat eine weiche Tozart die mit ihr gleiche

X. Abschmnitt
Enthalt Uebungen in den fiir die Guiarre gebranchlichsten Scalern.

Was die rechte Hand betrifft so wechselt man beim Spielen der Scala mit dem Daumen (A) und dem Zeigefinger ab.

Septimen (siebenter Ton) wnd Citaven (achter Ton) zum Vor

Quarten (vierter Ton) Quinten (fiinfter Ton) Sexten (sechster Tay

schein kommen.
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Die folgenden Tonarten kommen so selten vor, dafs ich sie nur der Vorzeichnung wegen hersetze.

H Dur.

Gis Moll

et ate Pot
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Cis Dur.

Ais Moll.
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F Dur,

D proll.

B Dur.

G Moll.

Es Dur.

C Moll.

As Dur.

I Moll
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Die folgenden Tonarten stehen der Vorzeichnung wegen hiar und sind auf der Guitarre nicht blich.

Des Dur. ( i Ges Dur. (

B Moll.

U

g—ig—‘,—__—}%g Es Moll.
——e

Mit diesen Tonleitern mache der Lehrer den Schiiler oder
der Schiiler sich selbst vertraut.
sich laut dabei die Tone welche er greift. Dies ist besonders zn
empfehlen, indem sich solchergestalt der Blick auf die Lage des
Tones zugleich mit seinem Namen dem Gedichtnils einprigt.

Nachdem nochmals das von mir iiber Heransziehen des Tones
ADach durchgelesen, und

Indem er sie iibt, menne er

h itte gesagte

aus der Guitarre im

¥
za o
@-. E“%*’% As Moll. l

Pos,

Ces Dur.

In den folgenden Stidten werden die vorziiglichsten Guitar-

ren gebaut

in Neapel, durch Hrn. Baptista.
in Paris, durch Hrn. Koliker.
in Wien, durch Hrn. Stauffer.

in Berlin, bey Hruo. Thielernann.
in Dresden wo mehrere gute Instrumentenmacher wohnen.

beherzigt geworden, versuche es jetzt der Anfinger die folgend

leichten Uebungen zu spielen.

Sollte der Ton, auch nicht gleich dem Beschriebnen und Ver-
Jangten nahe kommen, so wird sich dies bei einer nihern Be-
kannischaft mit seinem Instrumente finden.

Es versteht sich iiberdem dafls der Spielende im Besitz einer
guten Guitarre ist. Er erlaube mir beim Ankauf einer Guitarre
folgende Winke ‘zu geben.

§. a.
Er untersuche erst ob die Guitarre dje gehorige im sten Ab-
schnitt beschriebne Lange und Mensur habe.
§ b
Er sehe genau zg, ob sie nicht in Hingicht des Kirpers einen
tu starken hohen Bau habe, +weil dieses den Ton dumpf und un-
sicher macht.
§ c
Er bemerke den Namen des Instrumentenmachers, und die
Stadt wo dieselbe gebaut ist.

Eine Niederlage Dresdner Lindet man bei Breitkopf und
Hairtel in Leipzig.

Sollte Entfernung von diesen Orten oder ginzliche Unbe-
kaontschaft dem Anschaffen eines solchen Instrumentes hinderlich
sein, so diene zur Nachricht das Herr Edunrd Lieves in Konigs-
berg in Preufsen in der Kunst eine zweckmilsige Guitarre zu
Vollk heit gebracht hat.

bed 3

Lauen es zu einer

[
Die spaniéchen Guitarren haben meistens einen ganz vortrefl-
lichen Ton, sind aber selten geeignet Schwierigkeiten darauf lei-
sten zn konnen. Doch gelten Auspalunen.

§ e
Es versteht sich, dafs man Guitarren besitzen und kaufen kann,
die micht in den eben genannten Stidten verfertigt und doch gut
sind, jedoch ist dies — Zufall, ’




i XL Abschanitt

Lcicﬁtc Uebungstiicke aus den gewéhﬁlich-'
sten Tonarten enthaltend, nebst kurze Ueber-
sicht, gleich die Tonart zu erkennen aus
welcher ein Stick gesezt ist.

In dem gten Abschnitt § d. ist gesagt worden, jede Tonleiter
erhielte ihre Benennung von dem Grundtone mit dem sie anfinge.
So mufs auch jedes Tonstick seine Benennung von dem Grund-
toue erhalten mit welchem es schliefst.

Ferner ist in demselben Abschnitte § b. gesagt worden, dale
durch die verinderten Lagen der halben Tone, die Ausdrucke hart
(dur) oder weich (inoll) entspriingen.

Um nun zu erfahren ob ein Tonstiick in der harten oder
weichen Tonart schliefst merke man sich den dritten Ton vom
Grundton, Terz, genannt, ob dieser grols oder klein ist.

$

16 ammtn~

5 b

Die Meine Terz macht den Unterscheidun
nen ganzen und einen grofsen, hal.

gscharakter der wei.

chen Tonart aus, und enthilt ei
ben Ton.

Z. B.
ist eine kleine Tere

.

§ c .

Schliefst nun irgend ein Tonstiick mit der grofsen Terz so
trigt dieses Mustkstuck das Geprige der harten Tonart, im entge-
gengesetzten Falle schliefst es mit der kleinen Terz so endigt es

in der weichen Tonart.

C Dur. Eég
g § d.

Fs giebt indessen Tonstiicke die blos mit dem Grundtone
hliels ohne weitre Hinzufiigung der grofsen oder klzinen

—
C Mall.Eéégg

Die grofse Terz macht den Unterscheidung: der

harten Tonart aus, und enthilt 2 ganze Téne. -

TN
¢ e éin gariver Tom, ‘e gamate Tam,

Terz, der Quinte oder Octav. In solchen Fillen mufs man sich
genau die Vorzeichoung gemerkt haben, und Obacht geben ob in
denjenigen Takten, welche dem Schlufstakte vorangehen die grofse

R 3

. Bo—r——F———5 ——o—ﬂ
ist eine grofse Terz. E o e —
~ S

| zu lernen.

Der Ton' d liegt als ganzer Ton in der Mitten.

Beispicle von Tonstiicken die

blos mit der Tonica schliefsen.

oder kleine Terz vorkommt. Es ist also doppelt nothwendig ge-
nau die Vorzeichnung der in dem 1loten Abschnitte stehenden

Andante. 1o |
» it J ] I [} ) | ‘ 1 . N
IL") 0‘“ 3 Lj' I r ¥ 1 u 7 1
Harte Tonart. (R~ B4 8-Sy e
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Weiche Tonart. E\ﬁv—(—=——l—l—'—;J—J}—':l——t—w—?_g;“:_}_,_ij:ﬁ'_#
FrTTFTT frEtrmy
—_— T




B aaadl (AR

Ich lafse jetzt einmige leichte Uebungsctiicke mebst Fing g, nach der im siel Abschnitt bezeich Fing
zung folgen.
Moderato. \
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“Um den Spieler jed 1 eine kleine Uebersicht der Accorde zu geben, welche bei einem Tonstiick gleichsam als Praludium
gelten kipnen, setze ich jedesmal vor Anfang eines Uebungsbeispiels ein kleines Vorspiel her.

Vorspiel zur Tonan CDur.
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Adagio cantabile

Abschnite

XII
: Fiori "
.
Von den Verzierungen Agrimens und Vorschligen

in dev Musik. (dppoggiature.)

Die Beziffrung gilt fur die linke Hand.
Die Verzierungen zu denen man im eigentlichen Sinn auch
die Vorschlige rech hé glichen Er-
fordernissen eines guten Spielers und Singers. Die reizendste Me-

kann, g zu den

lodie, wenige Ausnahmen abgerechnet, klingt leicht hilzern, ohne
eine zweckmilsige, dem Charakter angemelsne und zur gehérigen
Zeit, angebrachte VerschGnerung.

§ a. Der Vorschlag.

Eine Note von sehr kurzer Dauer, die entweder iiber oder
unter der Hauptnote steht. Durch das Anschlagen des Vorschla-
ges, verliert die Hauptnote von ihrem Werthe.

Steht der Vorschlag tiber die Hauptnote, so lege man den
gehorigen Finger erst auf die Hauptnote, lege den zum Vor-
schlage richtigen Finger auf die Note des Vorschlages, und ziehe
ihn seitwirls weg, olne die Haunptnote wieder anzuschlagen.

Z. B. % ®
.

Bezifferung fiir die l:ﬁ_ﬁ_p_|__.__._q_._._.__ﬂz
linke Hand. ") I

Jeder Vorschag mufs auf N
derfelben Saite g £ 'NaINro v
LT A
werden, auf \velchen die %_ 7 e #—f‘tﬁ——pu

Hauptnote steht. Z B.

§ b

Steht im entgegengesetzten Falle ein Vorschlag unter der
Hauptnote, so legt man den gehirigen Finger auf die Note des
Vorschlages, und lifst den folgenden tichtigen Finger stark und
schnell auf die darauf folgende Hauptnote fallen. Mit der rech-
ten Hand schligt man die Saite nur einmal das heifst heim Vor.
schage an, die darauf folgende Hauptnote mufs von selbst mach-
klingen, Z. B.

s
_‘—_,_ .j— _;l:
=5 Z—=1 1t-m 11;
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Ist eine Bafsnote darunter gesetzt, so wird in beiden Fillen,

der Vorschlag mige iiber oder unter der Hauptnote stehen, die

It bei Anschlag des Vorschlag, gleich mit gegriffen und
angeschlagen.

——————
o 31 21 1
N
. Pl — —e—1—
im ersten Fall. = 1 =
4 | - ——
s 0T
2 3 2
R S— _’EJ I,_Jj“ 1
im zieiten Fall, E&H“F_B“ _—T‘PL—— —1H=
J— I
Frol

Uebungsstiick mit unterhalb der Hauptnote stehenden Vorschligen. Beziffrung fur die linke Hand.

Vorspiel zur Tonart 4 Moll.
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Uebungsstiick mit iber der Iauptnote stehenden Vorschligen. Bezifferung fir die linke Hand.
Vorspiel zur Tonart E Moll.
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Abschnite

XIIT.

Der doppelte Vorschlag.

Der doppelte Vorschlag, besteht aus zwei kleinen Noten, de-
1en Zeitwerth der Hauptnote vor welcher sie stehen, abgezogen
wird.

Da wie bei dem einfachen Vorschlage, nur zwei Fille statt
finden konuen, nelunlich dafs der doppelte Vorschlag entweder

iiber oder unter der Hauptnote stehen kann, so ist die Behand-
lung mit Ausnahme einer grofsern Geschwindigkeit, fast dieselbe.

§. a

Steht der doppelte Vorschlag iiber der Hauptnote, so schla-
ge man die erste Note unten mit der rechten Hand sicher an,
und bringe die andre beiden Noten mit Einschlufs der Hauptnote
blos durch das seitwarts Ziehen der Finger der linken Hand her-



vor, ohne noch einmal die Saiten nnten mit der rechten Hand zu
beruhren.
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Steht der doppelte Vorschlag unter der Hauptnote, so schligt
man ebenfalls nur die erste Note des Vorschlags an, lifst die an-
dren Finger der linken Hand, welche den folgenden Noten ange-
lioren, stark und schnell auf die Saiten fallen, ohne mit der rech-
ten Hand dem Anschlage zum zweitenmale zu Hulfe zu kommen.
Z.B. s )
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dafs die Hauptnote von delbst und zwar bei dem Doppel-
schlage iiber der Hauptnote durch das harte, feste und schoelle Aufle-
gen des Fingers, bei dem Doppelschlage der unter der Hauptnots
hingegen steht, durch das schnelle Wegzichen des Fingers — klin.
gen mulfs,

§ a
Ein Doppelschlag iiber der Hauptnote

J_g._ __._J_

—1=
[:p ‘,____9;4_1___!__!_}______ )s_:!.!_
L 5 ™ e - E
| |
§ b
Ein Doppelschlag unter der Hauptnote.
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Noch giebt es Doppelschlige die mit einem liegenden S be-
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XIV. Abschnitt
Der Doppelschlag

Unter der Benennung Doppelschlag versteht man eine Ver-
zierung die aus drei kleinen Noten besteht, und bei deren Ge.
brauch man nichit vorsichtig genug sein kano_um damit nicht ein
Tonstiick zu tiberladen. Die Ausfiihrung ist ganz der dem dop-
pelten Vorschlage dhalich.

Man schligt die erste Note des Doppelschlages an, lLifst die

andren den ubrigen Noten geltenden Finger schnell folgen, so

werden (~) und die auf folgende Arxt gespielt werden.
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XV. Abschnitt

Die {gi’:;fﬁ::n Noten betreffend.

Die Schwingung in welche jede Saite durch den Anschlag der

rechten Hand gesetzt wird lifet zu, dafs man ohne moch einmal

{71
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diese Saite zu beriihren blefs durch das feste und sichre
Auflegen der linken Hand mehrere Téne hervorbringen
kann, die man, indem man solchergestalt die Schwungk

zu benutzen weils, geschliﬂ:ne Noten (notes lices) nennt.

§. a

Saite wird jed 1 hl

g B
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§ b.

Nur die mit o bezeichn

Beim Heruntersteigen schligt man nur den ersten Ton auf |

jeder Saite an und bringt die ibrigen Tine durch ein seitwirts
Wegzichen der Finger der linken Hand hervor.
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Sind zwei und zZwei Noten geschliffen, so wird blos die erste
Note angeschlagen, und fillt der erste Ton auf eine blofse Saite
als E, H, G etc. so wird dieser Ton E, H, oder G auf der folgen-
den Saite bedeckt genommen.

ft der Saite |

s

SN~
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= 1 =
- auf der (E Saite) (H Saite) (lf sm:, o hd
s 4
Bei geschleiften Doppelnoten mufs man beide Finger zugleich

aufheben und zugleich niederlegen.
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Man kann geschleifte Doppelnoten auch hervorbringen indem
man in der Lage wie die Finger einmal liegen, weiter schleift,
rutscht, ohne sie aufzuheben.

Das folgende Exempel kann zur Uebung in doppelten Vor-
schligen und geschliffnen Noten diemen. Die darauf folgenden
Priiludien, die For g der im XI. Abscl vor jedem Ton-
stiick vorhergehenden Vorspiele, kinnen falls feilsig getibr
werden, indem ich bei Composition derselben, eben so sehr auf

Harmonie, als eine angenehme Melodie mein Augenmerk gericheet
habe.
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Beziffem.ng fir die linke Hand.
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Voﬁp;el zur Tonart D AMoll,
Allegro vivace.
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Vorspiel var Tonart F Mol
Andante.
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XVI Abschnitt

Der Triller

§. a
Es ist diejenige von den Verzierungen auf der Guitarre die die

Py Gsen vollk

g2 anszu-

meiste Uebung um sie
fiihren, Er besteht in dem rasehen Abwechseln zweier neben ein-
ander liegenden Tone. Er wird bald mit dem ganzen, bald mit
dem halben Tone nach Erfordernils der Harmonie geschlagen. Er
wird mit & bezeichnet,

Man kann den Triller entweder auf eine Saite oder auf zwei
begleitend [snote ver-

-ty Ot o e

Triller auf zwei Saiten nehmlich auf der E und H Saite ge-
schlagen.

Ausfiihrung.
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Bei diesem zweiten Triller der indessen weniger tiblich als
der erste, ist zu merken, dafs die Note Cis auf der E Saite die
Note H auf der H Saite gegriffen und mit dem ersten und zwei-
ten Finger der rechten Hand getrillert wird.

§. b.
Indem, ich glaube hinlinglich in allem deutlich gewesen zn

Tl

Saiten ansfishren und man mufs nie die beg

gessen mit der Rechten Hand dabei anzuschlagen.

z. B. Triller auf eine Saite geschlagen.
[ Ausfithrung.
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und lasse einige Ubungs-
g und des Solospiel fol-

Der Lehrer auf diesem Instrumente sowohl als der Liebha-

sein, schliefse ich diese

stiicke in Hinsicht der G
gen.
ber, welcher schon einige Ubung Eesikzt, wird es ans der Behand-
Inng der Bisse und der Oberstimme sehen, wie ich verlange dafe
Bei Ausdauer
und Fleils verweise ich auf meine in Leipzig bei Breitkopf und
Hirtel gedruckten E: und Div fiir die Guitarre,
80 wie auf meineLiederhefte, welche men simmtlich in der Schle-

beslei

Sachen fiir die Guitarre geschrieben werden sollen.

1 handl

hen Buch- und M g in Berlin vorrithig findet.
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