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Con este Método se pue-
de aprender a tocar sin Ma-
sica ni Maestro, por el sis-
tema mas sencillo que se
conoce.

Contiene 75 fotografias,
tomadas del propio Mtro.
Gémez, indicando la posi-
cién correcta en que deben
tenerse la guitarra y las
manos, con todos los tonos
mayores y menores: una
tabla descriptiva de la Gui-
tarra por Cifras y Misica
a la vez; 2 piezas, un Vals
y un Fandanguillo espaiiol
que todo mundo puede fo-
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ear por si solo,

Después de comprendide
este Método, podri estu
diarse muy facilmente el
“Método Prictico” del mis-
mo auter que tantas edi-
ciones han sido vendidas y
con el que se puede ser un
buen ejecutante,

Es propiedad del Autor.
Registrado Conforme a la
Ley y patentado el Sistema

de nimeros.



Descripcion de la Guitarra

Instrumento de madera formado por una caja
hueca, en la que notamos: 1°, la tapa o sea la tabla que
tiene un agujero llamado boca; 2°, el puente pieza de
meadera con agujeros en donde estin atadas las cuer-
das; 39, los aros que circunscriben la parte lateral de
la caja déndole en su mitad una forma como cintura;
42, el fondo o sea la tabla opuesta a la tapa; 5°, el mds-
til que contiene el diapasén y en su extremidad la ca-
beza en donde se encuentran las clavijas; 6°, cejuela,
es la piececita de madera o marfil que divide la cabeza
del diapasén y que tiene tantas ranuras como cuerdas
tenga la Guitarra.

Desde la cejuela a la boca hay una serie de diez y
nueve o mds divisiones formadas por piezas lineales
de metal. El espacio que hay entre una y otra divisién
se llama traste, y el conjunto de todos los trastes es
lo que llamamos diapasén.

Se llama primer traste el inmediato a la cejuela.
Segundo el que sigue y asf sucesivamente hasta el ul-
timo.

La Guitarra puede tener seis, siete o mds cuerdas,
siendo la de seis la que mas se usa. Las cuerdas se de-
nominan, Prima, Segunda, Tercera, Cuarta, Quinta y
Sexta; la primera que es la mis delgada, debe ser
puesta del lado izquierdo de la Guitarra, siguiendo
progresivamente la colocacién de todas, por sus nd-
meros y gruesos.

POSICION DE LA GUITARRA

El discipulo debe estar sentado en una silla de al-
tura apropiada; el pie izquierdo se colocari sobre un
taburete o banquillo de 12 centimetros de alto apro-
ximadamente.

Toméndose la Guitarra con la mano izquierda por
el mastil, se colocara de mode que la curvatura del
lado izquierdo descanse sobre el muslo también iz-
quierdo, separando la rodilla derecha para que la par-
te inferior de la caja se apoye en lu picrna derecha.

La Guitarra se inclinarda haciq el pecho, pero sin
apretarla conservando el cuerpo siempre derecho.

El méstil de la Guitarra deberd levantarse de mo-
do que las clavijas estén a la altura de los hombros.

DEL MODO DE TENER LA MANO 1ZQUIERDA
Y LOS DEDOS

La mano izquierda debe redondearse para tener
¢l mastil, detris del cual y en la mitad de su anchura
se coloca ln primera falange del dedo pulgar, debajo
precisamente de los otros dedos que pisan las cuerdas
en el diapasén.

Es necesario arguear bien los dedos para que la
primera falange caiga perpendicularmente sobre las
cuerdas. Los dedos colocados a igual distaicia unos de
otros deberdn alcanzar cuatro trastes, pudiende ade-
lantar o retroceder cuando sea necesario.

MANO DERECHA

Apbyese el antebrazo sobre el bhorde del instru-
mento de modo que la extremidad de los dedos, toquen
lag cuerdas entre la boca ¥ el puente, i

Se deben tocar con el dedo pulgar las cuerdas 6,
5y 4; el ndice la 3, el medio la 2, yel Elzm:‘xl:n- la l':
no siendo esto una regla fija, pues hay pasajes de ar-
pegios, acordes o escalas que se alternan los dedos in-
distintamente.



Modo de Afinar la Guitarra

Para afinar la Guitarra se usara un diapasén de voz un templador o cualquier instrumento que dé el
La que corresponde a la quinta cuerda al aire o el Mi que corresponde a la sexta o en su defecto se proce-
dera del modo siguiente: se aflojara la sexta cuerda hasta que no dé ningiin sonido, y luego se ird subiendo
muy despacio hasta que dé un sonido claro sin subirla mucho, para lo cual se tomari por base que la cla-
vija de madera haya dado poco mas de media vuelta; en esta disposicién se considerara ya afinada !a sex-
ta, pasando entonces a afinar la 5¢ cuerda que después de aflojarla como se hizo con la anterior se ird su-
biendo muy poco a poco hasta que esta’cuerda tocada al aire (es decir, sin que la pise la mano izquierda),
produzca el mismo sonido que el de la sexta cuerda pisada en quinto traste. Ya afinada la quinla se proce-
derd sucesivamente a la afinacién de las demds cuerdas con arreglo a la tabla siguiente:

La cuerda 6° pisada en 5° traste da el sonido que corresponde a la 5 al aire.
La cuerda 5 pisada en 5° traste da el sonido que corresponde a la 4* al aire.
La cuerda 4° pisada en 5° traste da el sonido que corresponde a la 3° al aire.
La cuerda 3 pisada en 4° traste da el sonido que corresponde a la 2* al aire.
La cuerda 2° pisada en 5° traste da el sonido que corresponde a la 1° al aire.
La cuerda 1+ al aire (0) da el sonido, dos octavas altas de la 6 al aire.

Afinada la Guitarra en esta forma, conviene hacer otra operacién rectificando hasta donde sea po-
sible para conseguir la mayor exactitud. En este caso se procederi por octavas, o sea en la forma que si-
gue: se pisa la cuerda tercera en 2° traste, y por este sonido se afina el de la quinta cuerda al aire, octa-
va baja; después se pisa la quinta cuerda en 2° traste, y por este sonido se afina el de la segunda cuerda
al aire, octava alta; la cuerda segunda pisada en 3er. traste da el sonido de la cuarta cuerda al aire, octa-
va baja; la cuerda 4 pisada en 2° traste da el sonido de la primera al aire, octava alta; el mismo sonido de
la cuerda cuarta pisada en 2° traste sirve para afinar la sexta al aire, octava baja.

METODO DE TOCAR LA GUITARRA POR EL SISTEMA DE NUMEROS

) El sistema de nimeros empleado hasta hoy, es el signiente: tenemos una pauta que consta de seis
lineas, que representan las cuerdas de la Guitarra. Cada linea tiene en el principio un nimero indicando la
cuerda que representa.

} cuerda prima
cuerda ‘e‘gunda
cuerda fe¥rera
EJEMPLO: cuerda cuarfa
cuerda quinfa
cuerda sexfa

Los nimeros que se colocan sobre las lineas indican los trastes que se han de pisar con los dedos de
Ja mano izquierda y que corresponden: el cero a la cuerda al aire, o sea la cuerda que ha de tocar la mano
derecha sin que la pise ningin dedo de la mano izquierda; el uno al primer traste que es el que esti junto
a la cejuela; el dos al segundo traste que sigue del primero, el tres al tercero y asi sucesivamente.

EJEMPLO:

Ademas de emplear este sistema de niimeros para aprender a tocar sin necesidad de saber misica, ha
sido conveniente colocar debajo de cada pauta de este sistema; un pentagrama musical conteniendo en no-
tas lo mismo que lo escrito con nimeros, Esto servira, tanto para que en caso de alguna duda pueda el
discipulo aconsejarse de cualquiera que sepa musica, asi como si se desea hacer estos estudios por misica
en vez de por nimeros. .
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OBRAS DEL MAESTRO
GCUILLEDRDMO GOMKEZ

“METODO IRACTICO™ (en inglés ¥y espa-

Rol), para aprendler

A war corr

Guntazra sin Prolesor, par nisica o sin saber mi-

13 par wistema e ndmeros,
Contiene todo el mei

cuela moderna de I €
¥ de focil comprensidn, v una' selecoin o
posicones del Macsiro’ Gulleann Ciorr
dialmeate conocias por et b
de ellas en discon “Colambna”,
dor” For el mime

ba
Regal” y

dios de concierta y
3 siwientes:

“Berceuse”,

Aol (Valoy s “ous”
“LA GUITARRA ESPANOLA":

generalmente Flamenca

Contiene la explicacién necesaria de las indi-

nismo neceario para ade

dune uva buens oeueuin, conforme 3 la e
narea, en forma concisa

com-

mun-

s aliiias
1l

wor.
Ademas de los ejercicaos, tene aleunes estu-
Parte recreativa qiie cons-
\ “Marcha”,
“Tu Recuerdo” (Danza),

(en inglés y
espadol). Esta obra es un Album que se compo-
ne exclusvamente de mowica andaluza; llamada

| cnciones empleadas en Ta obra, como son, Liga-
tamente la | das, Portamento, Equisonos, Ceja, Signos de re-
como unn demostracion geafica
Gmeros empleados para tocar sin
saber misica, combinado con el pentagrama ¥
s notas; v las_sclocciones Flamencas siguien-
Grana-

dinas, Tientos, Tangos, Soleares, Panaderos; Se-

peucion, etc
del sistema

Sewillanas, Peteneras, Fandanguillo,

gudillas, Gitanas y Guanras.

“LA GUITARRA SIN PROFESOR™.

poder aprender por los nitmeros o por las not
onuene ademds de los ejercicios, las piezas
guientes:

“METODO [LUSTRADO" (en espafiel), con
V| 75 fotografias de las posiciones de los tonos ma-
yores v menores; por numeros para aprender
sim misica y ademis por musica, Como parte fe-
creativa conuene piezas de muy faal ejecucion.
Método
para Guitarra sépuma y sexta (en espafiol) con
ejercicios y piesns por el sistema de nimeros
combinados con el pentagrama y las notas, para

“Vals Ficil”, “Peteneras”, “Dos Dan-

“Paso Doble”, “Plegana”,
e e, L Gelongrina®, “Hmio
cional Mexicano”, y una tabla de todos los
fios mayores y sus relatvos menores.

Este método, aungue st escrio para Ge

s Mexican

“Tor-
Na-
to-

ita-

rra sépuma, [0 musmo sc puede estudiar en ¢l

la Guitarra sexta.
“METODO MINIATURA™:
este método se puede aprender a twear sin mi

(en espaiul). Con

stca

1 maestro por el sistema mas senuillo que se

conoce.
Contiene, después de la explicacon nec

ria para hacer los estudias, una demosiracion

sistema

ciones de los tonos mayores y menores ma

les, cop las tres figuras que corresponde

a la Tonica; la 2*

ubdomnanic, y un Vals facilisimo.

famtas”, “La Paloma” y "La Golondrina”,

a la Dominante y Ia 3*ala
Ma

-
del

e nimeros; 36 fotograhias de las posi-

a-

PRONTUARIO para nmmmﬁnmmnm de can-

clones con mtroducciones,

COMDPOSICIONES Y TDANICDIDCIONEI

COMPOSICIONES ORIGINALES DEL

MAESTRO GUILLERMO GOMEZ
Sonata en RE
Adagio

Allegrello

Mnrchn Finebré
Angelita, Vals Espaiio) .

Suite Andaluza:

(a)
(b)
(e)  Granadinas
(d) Zambra Gilan
\ln7ur)m “Pi
Gav

Cnllthll]ﬂ, Vals
Tu Recuerdo, Danza
Arpa de Oro, Danza
Potpourri de Aires Espufioles .
Potpourti de Aires Mexicanos

\cl\llmlcnlo Vals .

Amor y Ma o, Vals .

Serenata Mexlmnn
idi

Soleares

sevillanus. Flamencas
Guajiras Flamencas

Seleccion de Jotas .
Un Recreo, Berceuse .
La Pelencra
Joty, Facilitada
Dos Danzas Mexi
tarros

TRANSCRIPCIONES DEL MAESTRO
GUILLERMO GOMEZ

Preludio, Bac!
Fur Elise, l.ltellm\nll
Andonte, Becthoven ..
Vals Op. 39. No. 15. J. N
¥l Paio Moruno, M. de l'all.n .

s pary doy G\

Romenza, Massenet ...
Berceuse. B. Godard
ere Amac Balequ
guirre
Serenata de los Angeles
Preludio No. 6, Chopin .
Lreludio No. , Chopin
a, Godowsky
Snlvu,g Song. Cries
Torna a Sorrento .....
Mari Gloria. Tientos
Marianas, Calleja .
La Huérfona, Granados :
Mazurka No. 2. Wieniawzky
Granadina Emi Calleja y Ba-

Subne Ins Oln Vn].u J. Rosas
Momento Musical, bchllberl
Screnatn, Schubert
Serenuta Morisca,
Serenata, Toccl
Playera, Danza
Elegin, Masgenct .
El Rosurio, Nevin
Seccreto Eterno, Dnnzn, Perches .

Zortzico Tpar

G Braga

alverde con

Vals Op. 40 No. 9, para dos Guita-
rras, Tschuikowsky ...

Jarube Tapatio

He-uch-la, Can

n de los Doteros del

3
Moraima, G. Espinosa
Ondas del Danubio Val
Marin Mari, E. di Cap .
Te Quiero, Jota, J. Serrano .
La Giralda, Paso-doble, Jusrranz
Zacatecas, Marcha, Codina
Adelita_(Popular)
Cielito Lindo, (Popular) .....
Ojos Negros, Caneion Rusa .
Cielo Andaluz, Paso-doble, (R. Ga
con) .
La Virge s Macarena, (Ti tntos)
Danzas Noclurnas, Jordi -
Elodia, Mazurka, Jorda .
Alejandra, Vals, Mora .
Siiplica de Amor, Vals
Adics, Cartasco
Dios Nunca Muere, Vals, Alcald .
Recucrdo, Vals, Alvarado .
Caminito, Tan
o Rosn, Vale: Alvarade |
Ojos de Juvenlud, Vals, To
| Tamazulapam, Tango ....

Perfidia, A, Dnlnmguez .
El Barnlito, W. A. Timm
Arrepentida, Tango .
Nostalgia, Tango, Cobiin
Espejito, Barcelata .

Flores Negras,

Aquellos Ojos Verdes. Nilo Méndez
Maria_Elena, Barcelata ..
0Ojos Gitanos, Esparza Oteo .
La Comparsita, Tango .
Celos, Tango, Bloom ..
Adiés Muchachos, Tango -
La Morena de mi Copla -
Suspiros de Espaiia ...
Serénata Mexicans, Tonce .
Porjura, M. L. de Teiada .
Viefo Amor, E. Oteo .

a, M. M. Ponce
Mnnn la O, E. Lecuona ..
COMPOSICI E'i Y TRANSCRIPCION
DE O TORES, CON LA PAU

A I)lClO\ ‘\L DFL

MER!

Gavotn, Bach ..
Courante, Bach
El Deseo, Beethoven
Cidiz, Célehre  Serenata
Albéniz

Granada, Albéniz
Serenata Espaiiola,
Recuerdo de la

| (T irrega)

Alhnmbm, ('l'rcnm-

Li ¥y Adelita, (
C-prwho Arnbe (Tirrega).
Prel 3,2 (Tirrega) .
Mariola, (Tmregn) .
Fundanguillo, (Torrob:
Leyenda, (Albéniz) .
Anita, (Yifez) .

Minueto, (Sors) .
El Testamento d’Amclia, Liohot
Mario, Gavota, (Tirrega) .
Sevilla, (Albéniz)

irrega) |

d, (T4
‘'orre Rermeja, (l\lhenu) FETTIIN
Clair de Luna, Becthoven ...
Danza Mora, Tarrega

NOTA: Todas las piezas de esla lisla estdn por musica y tienen ademés
el slslemc de nameros para uyudcr a cqlnllns que no saben musica, Para

al Maestro Guillermo Gémesz.

Esquina Calle Ccmml y Veneruela. (Parmacia). México, D. F.
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OBRAS DEL MAESTRO
GUILLERMO COMEZ

“METODO PRACTICO” (en inglés y espn-
fol), para aprender a tocar correctamente la
Cantarea s Pralesar, por misica o sin snbet i
swa por sistema de numeros.

Contiene todo el mecanismo necesario para ad-
quine wm buena ejecucion, conforme a la es.
cuela moderna de la Guitarra, en forma concisa
¥ de ficil comprension, y una seleccion de com-
posiciones del Maesiro’ Guillermo Gomez, mun-
dmlmente conocidas por estar grabadas algunas
de ellas en discos “Columbia®, “Regal” y “Poly-
dor” por ¢l mumo autor.

Ademas de los cjercicios, tiene algunos estu |

don de concierto  una parte recreata

ue cons
1a de las obras siguientes: “Berceusc”,

accha”,

Pl:gana \ "Gavoun", "Tu Rccuerdo (Dnma),
“Conchilla” (Vals) y “Jor
“LA GUITARRA ESPANOI.A" {en inglés y

espafol). Esta obra es un Album que se compo-
ne exclusivamente de misica andaluza; llamada
kenernlmente Flamenca.

Conuene Ja explicacién necesaria de las indic

<aciones empleadas en la obra, como son, Liga-
dos, Portamento, Equisonos, Ceja, Signos de re-
peticion, etc. asi como unn demostracion grilica
del sistema de ndmeros empleados para tocar sin
saber misica, combinado con_el pentagrama y
las notas; v las selecciones Flamencas siguien-
tes: Sewllonos, Peteneras, Fandanguilo, Grana-
dinas, Tientos, Tangos, Soleares, Panaderos; Se-
guidilas, Gitonas y Guapras.

“METODO ILUSTRADO" (cn espaiol), con
75 fotografias de las posiciones de los tonos ma-
ores y menores; por ndmeros para aprender
sin misica y ademas pot misica. Como parte re-
creauva conuene piezas de muy facil ejecucion.

“LA_GUITARRA SIN PROFESOR”, Método

para Guitarra sépuma y sexta (en espaiiol) con
ejercicios y piczas por el sistema de nimeros
combunados con el pentograma y las notas, para

podec aprender por los nimeros o por las novs, | Axnuas”, “La Paloma’

Contienc adema
gueates: “Vals

Ie los cierccios, lag pieas si

1

s Mexicanas”, “Paso Doble”, “Ple
e a Sorrento’, “La Golondrina”,
Clonal Mexicano”, 3 una tabln d¢ todos los 10
nos mayores y sus felativos menores.

Este métwdo, aunque estd escrito para Guita-
rra sépuma, lo memo se puede estudiar en ¢l
la Guitarra sexta.

“METODO MINIATURA": (en espaiol). Con
este metoda se pucde aprender a tocar sin musica
nt maesteo por el sistema mas sencillo que se
conoce.

Contiene, después de [a explicacton necesa-
ria para hacer los estudios, una demestracion del
sistema_de ndmeros; 36 fotogralias de las posi-
ciones de los 1onos mayores y menores mis u
Ies, con Ias tres figuras que coreesponden; la 1t
a la Tomea; l2 2* a Ja Dominante y Ja 3* a la
Subdomunante, s un Vals luclinmo. *
y "La Golondnna™.
PRONTUARIO para ::on\]mxam\cnm de can-

“Pereneras”, “Dos Dan- ' ciones con introducciones,

COMDOSICIONES Y TDANJCDIDCIONEI

COMPOSICIONES ORIGINALES DEL
MAESTRO GUILLERMO, GOMEZ
Sonata en RE
2 gio
Allegretto
Andante
Allegro

Fantasia sobre tema de Peteneras ...

Trémolo ..
Marcha Finebre
Angelita, Vals Espnno)

Suite Andaluza:

(a) Trianerias
(b) Bulerias

(c) Granadinas L.
(d) Zambra Gitana ..

Mazurka “Pilar”
Gavota
Conchilla, Yalg .
Tu Recuerdo, Danza
Arpa de Oro, Danze
Potpourri de Aires Espaiioles .
Potpourri de Aires Mexicanos .
Mimia, Plegaria

Sentimiento, Vals
Amor y Marli
Screnata Mexicana
Seguidillas_ Gita
Seleecién de clones de Solures
Grenadinas Flamencas .

Soleares y Panaderos ...

Seleccion de Jotas
Itecreo, Berceu:
La Pueneru

Doe Dangan Mexicanas para dos
larras

TRANSCRIPCIONES DEL MAESTRO
GUILLERMO GOMEZ

P'reludio, Nach .

Fur Elise, Beell
Andante, Beethoven
Yals Op. 39, No. 15. ). Hrahms
El Paiio Moruno, M. de Fuila .

i

Romanza, Massenet .
Berceuse. B. Godard
Nere Amac Balequi

es, G.
Preludio No. 6, Chopin ........
Preludio No, 4, Chopin ..
Old Viena, Godowsky .
Salvej’s Song. Grieg's
Torna a Sorrento .....

"Valverde con

La Huérfana, Granados
Mazurka No. 2, Wieniawzky .
Granadina Emigrantes, Calle]

y Ba-
Subre las
Momento Musical, Schnhen
Serenata, Schu .
Serenala Morisca, nmp. .
Serenata, Tocelli
Players, Danza
Elegin, Massenel .
El Rtosario, Nev .
Secreto Eterno, Dunza, Perches ...
Lu Golondrina ......
Vals Op. 40 No. 9, para dos Guita-

rras, Tsﬁluulmnsky
Jarabe Tapa

He-uch-la, umclén de los Bo

Volg! R
Yals Poético,
Moraima, G. Es
Ondas del Danul
Muria Man E. p

J. Serra;

Ciratda, Pasodoble, Juarrans

Fspnlulhl ‘Granados

La
Zacatecas, Marcha, Codmu

Adelita (Populur) .
Cielito Lindo, (l’o]mlnr)

jos Negros, Cancion Rusa .
(lelo Andaluz, Paso-doble,

Gas-

(R,

6n) e .

La Virgen de la Mm.rm, ¢ nenlon)
octurnas, Jordd

Mazurka, Jordi

dra, Vlll. Mora ..

ids, Carr sl
Dios Nunca Muere, Valu, Alcali .
Recuerdo, Vals, Alvarado .

Caminito, Tango .

Rio Rosa, Vals, Alva -
Ojos de Juventud, Vals, Toientino .

Tamozulapam, Tango

Perfidia, A. Dominguez ..
El Barrilito, W. A. Timm .

Espejito, Barcelata .
Flores Negras, Karlo ..
Granada, Lara
Noche de Ronds, Lara .
Nidito de Amor, G. Espinosa ........
Aquellos Ojos Verdes, Nilo Méndez ..
Maria_Elena, Barcelata .... A
Ojos Gitanos, Esparza Otea
La Comparsita, Tango
Celos, Tango, Bloom ...
Adiés Muchachos, Tango
La Morena de mi Copla
Suspiros de Espafia .... ..
Serenata Mexicana, Ponce
jura, M. L. de Tejada
Viejo Amor, E. Oteo
Tstrellita, M. M. Ponce
Maria la O, E. Lecuona .

(‘O\IPOSICIO\Eb \ Tl( \\Q(‘RH‘( [()\'F§
DE OTROS CON
ADICION, AL

l)l‘l SISTIWL\ I)E
MEROS

Gavola, Bach .
Courante, Bach
El Deseo, Beethoven .

Cagiz, Célebre Serenata Espanola.
Granada, Albéniz
Sercnata Espaiols, Malat .. .,
Recuerdo de la ,\mmm. @

lo), (Tirrega) .
l,n.;

ma y Adeluav ( rr
> "Arabe, (Térregay.
l‘reludm 1y 2 (Tirrega)
Marieta, (Tirrega)

Fandanguillo, (Tormbn)
.eyenda, (Albeéniz)

Anita, (Ydiez)
Minueto, (Sors)
El Testamento d'Amelia, Llnhel .

Maria, GI\oLn (Tlrl’ﬂ(n) = .

Danza Mora, T

NOTA: 'l‘odus las piezas de esta lisla estdn por misica y tienen ademas
el sillemc de nameros pcm uyudcr a cqtullos que no saben musica. Para

«l Maestro Guillermo Gémez.

b4
E:qmnu Calle Carmen y Venezuela. (Farmacia). México, D. F.



