


Martin Schott Chitarrone （表紙写真解説）

マルチン ・ ショ ッ トによ っ て作られたチタローネ（チタローネはリュートよりギターに移行する中間的存在

と考えられているが主としてドイツ ・ オーストリーで16世紀後期より 17世紀にかけて流行した楽器である）

の三つの繊細なバラ飾りは非常に素晴しいものである 。 下の 1 対は四葉を付けたバラの花のデザインで，上

の一つは二つのデザイ ンが組合さ っ て三つ葉をなしている 。

製作者マルチン ・ ショットは1615~1-682年に生存し，これは1680年につくられた。 フ゜ラーグの国立博物館に

あり，彼はプラーグに住み，ドイツのリュート製作家であり，広く彼の素晴しい楽器によ っ て知られている 。

又彼は演奏者であり，作曲家でもあ っ た。 この楽器は 1, 2, 3 弦は復弦で全10弦に調律 ・ 番外弦（開放弦）

は単弦で 7 弦ある 。 この楽器の全姿は本号13頁にの っ ている 。

右頁の貝の写真解説

天の川を見乍ら中世の巡礼者達はヨーロ ッパ各地から，スペインのガリーシアにあるサンティアーゴ ・ デ ・

コムボステーラ（北スペインの古都で現今毎夏セゴビアの講習会が開かれる所として有名 ・ 古風な静かな落

付きのある町である 。）へお参りした。

ガリーシァ海岸でとれるウィエイラという貝を，巡礼の記念に衣に縫っては帰っ た。

このウィエイラで途中泉の水を飲んだ。

（創刊号岡田峻先生の文より）

その貝をここに御紹介する。貝は岡田先生より私が頂戴したもので原寸のままである 。 （解悦 ・ 永田哲夫）
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秋に想う

菊の花は美しい

その花の香りはもっと美しい

そうした美しさをいつまでも

失ってはならなし、

紅葉の美は日本だけのもの

東照宮を見るより

中禅寺湖畔に行くべきだ

ギターにもそれを

見せてやるがよい

詩人や音楽家達は

自 然の美の虜になりやすい

そうしてしヽる間に

時間はいくらでも過ぎる

そうだ自分の心の美を

見つめよう

そうすれば芸術の肥料となる

日本の美は

内的の美しさだ

それを大き〈育てるべきだ

その心で世界を凝視する

詩・永田哲夫
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Juan II 世の息子のエンリケ 4 世の不幸な宮廷の時代に

なると，既に宮廷音楽は以前のような光輝はなくなる。と

はいえこの王自身は全ての音楽の大愛好者であり，優秀な

歌い手，楽器演奏家であった。事実は厳密に言えば宮廷 と

いえるようなものは無く，王にと って音楽は応々その心痛

よりの逃避場であった。

カトリックの王様達の下で宮廷音楽は再び生れ又はその

光輝を取り戻す。 そして愛好された楽器としては，第一に

vihuela があり， 一方ギターは一般庶民が使うようにな

る。 vihuela （ギタ ーと同 じ起源を持つそれ程違いはない

楽器）は王族階級及び上流有産階級の間に急速に拡がって

行く（サラマンカの上流階級の Calixto を思い出そう，

彼は， Melibea に対する愛が未だ通じないため悲しみ，

衰弱し ‘‘最上の慰めは vihuela を手に取って沢山の歌， 沢

山の哀歌を歌うこと……それがかの vihuela を語らしてい

るようであった……’'）“その楽器は宮廷，貴人，大公爵の

家庭で流行して行く'’。

“当時ぜいた くに，装飾をつけて作られていた”vihuela

は Isabel 女王の宮廷では音楽上非常な重要性を持つ。そ

して1493年女王家の延臣達の間に vihuela de area の弾

き手達が現れる。その中には， 30, 000 maravedis の年捧

を与えられていた Rodrigo Donayre がいる。カトリッ

スペインに於けるギターの歴史 （第二回）

ビダール・ベニト ・ レベルタ著

（スペインの話題より）

編集永田哲夫

ク王の後継である若死にした don Juan の両親は彼に良

い音楽教育を与えるよう留意し，事実彼は， vihuela やそ

の他の弦楽器の名手であったようだ。 1493年頃のローマに

は “非常な技巧と甘美さでもって弦楽器を弾ずる数人のス

ペインの楽士専門家”がいた。

15世紀の終りには vihuela （いわゆる vihuela de mano 

は平たい底と垂直の曲面を持ち， 12の弦が同一の音に調整

された 6 列に別かたれており 10のさんを持っていた）は，

その時代の音楽界を牛耳り，それまで何世紀もの間共存し

て来た他の楽器を，はるか背後に追いやるか，そうでなけ

れば絶滅させる程であった。 Laud の場合がそうであった

（当時 Laud はヨーロッパ全土に拡がっていたが，スペイ

ンに於ては“その表現の方法に於て Laud に劣らないばか

りか，比較的簡単に 3 つ又は 4 つの音色で弾くことができ

る点から， Laud を凌駕する”vihuela が普及していた。

又モーロのギター (gnitarra morica) の場合も同様であ

った。 Laud とモーロのギターは共に曲面の底を持ち ， そ

れぞれ 3 列および 4 列の弦がついていた。ラテンのギタ ー

は前に述べた通り一般庶民が手にしていた。 〔この時迄，

ラテンのギタ ーは楽器の形態の発展に重要な役を演じてい

た。事実 ‘‘ギターは vihuela から最高音弦と第 7 弦を取り

除いたものに他ならない'’ーと Bermuda はその著書

Declaraci6n de instrumento の中で述べている一すな

わち四弦の vihuela であり，これが一つ又は二つの弦を持

てば，その大きさは別として．いわゆる vihuela となるの

である。

ラテンのギターは“二つの方法で扱われた； Rasgueada

（一度に全部の弦をは じく）か Punteada （一本又は数本

の弦だけを爪びく）かである。一般の人は運指上簡単なポ

ジションの単純な和音を出すため Rasgueada （はじく）

ことが多かった，と Bermuda は述べている。すなわちス
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ペインに於てもイタリアに於ても同じ方法で Guitarrilla
（四弦の小さいギター）を弾き，弾き手の技術又は良い趣

味が，それと命ずる場合これを爪びいていた。 (E . Pujol) 

Gongora は病の後で次の様に歌う。

私は部屋の中で

Guitarrilla をつかむ

理髪屋がなぜつけるように

蛮人がつかみかかるように

16世紀の初期大きい vihuela の隆盛と共に高い芸術的

資質を持っ た作曲者達の世代が，魅惑的にも現れ，彼等は当

然自分達のために，熟練した演奏家を要求した。 “vihuela

を弾くものたちが隆盛したことは16世紀に於て，スペイン

が誇ってよい光栄の一つである”と Higinio Angles は

言っている。彼等は外国の Laud 奏者達と共に， 16世紀の

末から 17世紀にかけて，フイレンツェ人達が再興したとさ

れる独唱曲の伴奏への道を聞いた功績がある 。 しかしそれ

以外にもスペインの vihuela 奏者達は変奏曲芸術を大規模

に開始した最初の者達でもある 。 偶然にも，この分野では

オルガン奏者達が先駆者であ っ た。

しかし， “1535年より 1576年にかけて作曲された vihuela

のための曲により有名になった vihuela 奏者達の流行に続

いて， ーJuan Carlos Amat の論文〔ス ペイン．とバンダ

ルの二つの型のギタ ー； カスティリャとカタラン (1572

年）〕によれば一再びギターの流行がや っ て来る 。

16世紀の最後の 3 分の 1 の年にかけて vihuela は退場し

始める。一方 Vicente E·spinel によって 5 弦にされたギ
タ ーが〔 5 弦のギターはこの有名な詩人 ・ 音楽家である

Espinel によって発明されたのではなくて，彼によって採

用されたのである 。 それより以前既に Juan Bermuda が

我々にその著書 Declaraci6n de instrumentos (1555年

に出版された。 Espinel は 1549年に誕生）で指摘するよ

うに 4 弦のギターと同時代に 5 弦のものも使われるように

なった。又 Bermudaは彼が作曲した曲について一“この

曲は最高音の弦の他にもう一本の弦（第 4 弦の上の第 5 弦）

を加え ることによって演奏することができる’' と書き加え

ている。又‘‘新しい形の音楽の演奏に加えるために兄弟楽

器 vihuela の伝統を一部とり上げた方がよい’'と言ってい

る。それ ( 5 弦）は Guitarra espanola と呼ばれ始め，

開化されたヨーロッパ全土に直ちに広まった。 〔パリの

Jacquemart-Andre 博物館には首から共鳴箱の下の縁迄

が110セ ンチ， 共鳴箱の胸に当る部分及び腰に当る部分がそ

れぞれ29センチと 30センチ，蓋と底を結びつけている輪状

の部分の巾が 7 センチである楽器が一つ保存されている 。

この大きさでは低い音域を出すと思われる”(E. Pujol)〕 。

“この時代こそーと Sainz de la maza は言っ ているが

ーセルバンテスがその Galatea の中で Vicente Espinel 

を称賛した時代であり，この時，高級な音楽と一般の音楽

の流れが， ギターに於いて合流し， 完成されて，その末来

を決めるのである”

Vicente 
Espinel 

（ビセント

エスヒ°ネル）

前に述べたように ， すでに 5 弦のギタ ーは vihuela に

とって代わり Carlos Amat を経てアラゴンに生まれ，

1674年に “lnstrucci6n de musica sobre la guitarra 

espafiola （スペインギターについての指導書） を出版

し， スペイン全土に普及していたこ の楽器を神聖化する僧

Gaspar Sanz に至る。

17世紀と 18は世紀の間， ギタ ーは民衆的であると 同時に

高貴の人々のものであり，あらゆる場所で長い年月，親し

み庇護されて生きて来た。そして，イ タリア音楽がスペイン

音楽界に於いて除々に我物顔をするようになると ‘‘Dome­

nico Scarlatti 〔ナボリ派に属する ， イタリアの有名な

作曲家〕が当時広めていたピアノ・フォルテ〔18世紀の末

に現れた最初のヒ゜アノ〕を前にして， ギタ ーは，サロ ンに

於て，その地位を失ったごとくであった。 しかしそれは小

歌劇のもととなったあの頃の歌劇 (Tonadilla escenica) 

のオーケストラに組み入れられるという大成功をなしとげ

てからのことである。〔Tonadilla escenica とは，器楽の

伴奏を伴った，スペインの短かい喜歌劇のことであり，民

衆劇に組み入れられていた。 Tonadilla はスペイン歌劇の

作詩を形成するのに役立ち，これが後に Zarzuela （スペ

イン風軽喜歌劇）の起源となる (J. Subira) 〕。 Tonadilla

のオーケストラがギターを加えている頃，（一般は tirana

と呼んだ）そこでギターの伴奏で歌はれていた民謡は，当

時大変な人気を呼んだ： 18世紀の末の大歌手兼女優 Tira­

na と呼ばれた Rosario Fernandez もその流行に無関心

ではなかった。 もう一つの扉がギタ ーに対し開かれ， 器楽

コンサートにギターが導入されたが，これは主と して， シ

ト ー修道会の僧で，一般には “Padre Basilio’' として知

られた僧 Mignel Garcia が第 6 番目の弦を導入するとい

う技術革新を行ったためである。 Padre Basilio は技術の

優れたギタリストであり， Carlos N世及び Maria Luisa 

の先生であり，又有名な Dionisio Aguado の先生でもあ

った。
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19世紀初頭のギターの巨匠達， Fernando Sors, Dionｭ

isio Aguado と Trinidad Huerta は，ギターの芸術的

地位を維持し， なおこれを高め， そのためこの頃は王宮に

於て又，貴族の館に於て，ピアノ・フォルテと真に競う程

に貴族階級の愛顧を得るのである。

独立のための戦により，音楽の修養が中断されたため，

ギターはスペインの上流社会から消え，フランス人との戦

の中で国民を統一するものとなる。確かにSors, Aguado, 

Huertas, Areas 等の手にするギタ ーはパ リーを征服し，

ヨーロッパの国々，アメリカを遷巻するが，スペインに於

ては，民兵や兵士達によ っ て，その行軍やイベリア半島の

長い，広い守備前線にともなわれて行く 。 確かに別の兵士

達は Romana 候に従い1807年フランス， ドイツを通って

デンマーク迄赴くのであるが， 彼等の幾人かは，負い革に

ギターをかけて持って行くのである 。 この軍隊はドイツに

於て有名となり，又そのギタ ーも有名とな り，その内のか

なりがチュートン（ドイツ）人の手に残った。 この時点，

この場所からドイツに於けるギター製作が始まったのかど

うかは知らないが， ドイツに於ては，その品質に於て，ス

ペインよりそれ程後れはとらないし，量に於ては我々を凌

駕さえする。

カタランの Tarrega (1854年～1909年）が Sors のたい

まつを受け継ぐまでの間，スペインには長い低滞がある。

この低滞はある部分では，庶民階級，特にア ンダルシーア

の人々が大いにギターの習練を，この間発展させたことで

カバーされた。だから北米の文人 Washington Irving が

彼のアルハンプラ物語の中の一つで我々に次の様に言うこ

とができたのであろう“ギタ ーは人の手から手へ渡され陽

気な靴屋がオルフォの役をした，彼は巨匠のような巧みさ

でギターを引いた好青年であった……”

この事は前世紀の中頃アンダルシーアに於ては普通のよ

く普及した習慣であり技巧であって奇怪なことではない。

というのも， 15,16,17世紀に渉って Alonso de Mudarra 

ゃ Miguel Fuenllana, この人は盲目であったが， を始

めとする卓越した vihuela奏者達を生み出した，いわゆる

アンダルシーア楽派の一団の楽士を生みだした揺藍の地な

ればこそである。

Tarrega に戻ると， Francisco Tarrega は全世界に有

名になったが彼は一有名な Sainz de la Masa が言った

ことだが“技巧の改革者であり，ギターに於けるパガニー

二であった’' 〔Nicolas Paganini, イ タリアの名バイオリ

ニスト，彼に於いて厳格な音楽の巨匠の頂点を見る (1782

年～1840年）〕。 “Tarrega は伝統の全てを集め，現代の決

定的なテクニックを創設し純粋芸術の道を示した”彼の後

には，偉大なギタリストで作曲家の Mignel Llobet, そ

れから現代の Andres Segovia, Emilio Pujol, Daniel 

Fortea, Regino de Sainz de la Maza, Quintin 

Esquembre, Pedro Moreno, Narciso Yepes, Renata 

フランシスコ ・ タ ルレガ

Tarrag6, Carlos Santias, Nicolas Alfonso, やその

他のすぐれたコンサート奏者又は演奏家が続く，これらの

すぐ後に，他の流派，フラメンコ ・ ギターの輝かしい名声

に価する人達の名前をつけ加えるのが正当である。即ち，

Ram6n Montoya, Paco de Lucena, Amalio Cuenca, 

Nino Ricardo, Sabicas, Manolo do Badajoz, Mario 

Escudero, Manolo de Huelva 等々，これ等の者達はス

ペイン音楽に対する知識と興味，このノープルな楽器に対

する高い評価，ギターにより表現される音楽に対する愛好

心と共に，イギリス，フランス，イタリア，スウェーデン

南北アメリカ，フィリ ッ ヒ° ン，日本，オーストラリア，南

アフリカに知れわたっている。ローマ ， シェナ ， フローレ

ンス，プラッセル， ロンドン，ジュネーブ，ボストン，シ

カゴ，サン ・ フランシスコ，ブエノス ・ アイレス，シドニ

- （オーストラリア）， ヨハネスブルグ （南アフリカ）の

音楽学校には，今日，ギター学科が設けられている事を言

えば充分であろう。 〔日本に於けるギター愛好熱は驚くべ

きものがある。 Andres Segovia の最初の訪日以前は知ら

れていなかった，この楽器，ギターを弾く日本人が今日で

は 300,000 人を算える。彼の日本に於ける演奏会は常なら
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む期待を捲き起した。 北米の人達も，これに遅れてはいな

ぃ，彼等はギターのため一年に 1,000 万ドル即ち約 6 億ぺ

セータの金を投じている。

Sainz de la Maza が主宰しているマドリッド音楽院の

ギター学科は現在60人の生徒を持っている。スペインに於

ては音楽院に於ける正規の授業の他に，ギターを教えてい

る先生は無数に居る 。 Aureo Herrero 教授が Mercedes

Lazo 記者に言っていることだが‘‘ギタ ーはハーモニーの

楽器であり，それを弾くには音階練習ができれば足りるの

ではなくて，音楽を知ることが必要である。偉大なギタリ

スト演奏家は深遠な音楽家である 。 私はギターの仕事をす

る時音楽を創造しようと心掛けている。そのため私は生徒

達に和音の原則の技術の準備を与え，それでもって，自働

的に練習曲を弾く段階に移り，それが 3 年目にできるよう

にする。”

Don Regino Sainz は良いギタリストになるには， 何

よりもまず，音楽家にならなくてはならぬ，そしてその後

に楽器が解るのであると我々に語っている。

1958年外務省文化総局は Santiago de Compostela に

於いて， Compostela 音楽コースを開設し，それから 4 年

目の終りに当たるが，実際素晴らしいものとなった。 その

学科の中には一1961年 8 月～ 9 月に行なわれた第 4 学期で

は32の異なった国々より来た105人の外国人学生を含め170

人の学生が参加した一50人の学生が籍を置いているギター

学科がある。 “Compostela 音楽コ ースは一文化局長の

Ruiz Morales 氏の言うところによればーギターの先生と

して第一学期から，スペイン音楽界に於ける卓越した人

物，その芸術家としての全生涯をギターを世界に広めるた

めに捧げた： Andres Segovia を迎えている。彼の名声は

この 50 人の生徒を引きつけたのである”。 この第 4 学期は

Orense に於いて 9 月末に行われた Andres Segovia 主

宰のギターのための第二回国際演奏コンクールに於いてそ
の頂点に達した。その際 Sainz de la maza の絶妙な演

奏により興をそえられた講演が行なわれた。 Jose Tomas 

と Jose Luis Gonzalez の二人のスペイン人ギタリトス

が第一位 “Andres Segovia 賞’ と第二位 “Margarita

Pastor 賞をそれぞれ受賞し， 又他の最終審査迄残った 3

人の者に栄誉のメダルが与えられた。 それらの 3 人はイタ

リア人 Oscar Guiglia, 日本人松田二郎， スペイン 人

Jose Lazaro で あった。

（完） 次の話題を御期待下さい。

ギターによる初歩和声学の実習（中編）

嘉 藤 俊 介

6. 和音連結に関する諸注意……

A 並行八度は絶対に避ける。 （例17参照）

和音を連結する場合に，その相互間の同声部間に 8 度及

1 度の進行を持つものは，そこの部分の声部進行が大変強

く，他声部との調和を破るので，絶対に避けるべきである。

伽t{｛｀至＾］、；｝、 II 刀｝●＿0 巨至垂l

B 並行五度は良くない。 （例18参照）

前述の並行 8 度よりは用い方（副 7 の和音及其の他の変

化和音相互間の外声部間に起るものを除く場合，或はホル

ン 5 度，イタリアの 5 度等と称されるもの）によ っ てに救

われる。 （例19参照）しかしこれらは例外で，実作品には

見ることが出来るが，原則的には並行八度と同様，避け る

ものとする 。

伽『厨匡 、 ')t 、·口□ V

c
 D
 

: 氾例1噂奮

増音程の旋律進行を避ける。 （例20参照）

減音程の進行ならば良い。 （例21参照）

以上の注意は全編を通じて守られるべき原則である。従

って，学習に当っては，これ等の原則は是非守らねばなら

ない。これらを違守してこそ，趣味の良い和声連結の感党
を身につけることが出来るのである。
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第 2 章 守調的なる各種和音の連結

1. I • IV • I, I→V→I の連結

実習に当っての注意

1. 共通音を有する和音の連結である。
2. 曲首と曲尾はその調の I の和音を用いる。

3. 定旋律が 4 度以上跳躍している場合は同一和音を用い

ない。

4. 先行する弱拍部の和音を次の強拍部に配置することを

出来るだけ避ける。

5. 溝音は原則として重複しない。 又，導音が外声部にあ

る場合は常に 2 度上行するものとせよ。

6. 原則として（それが可能な部分には） 4 声体を用いる

が，演奏の便宜上或は独特の演奏効果等から適当な音の

省略は一向に差支えない。

以上の諸注意事項は以後の練習にもそのまま生きる。

外＇l|鬱
す f T m_-P 
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 2. IV→V の連結

実習に当っての注意

1. この両和音相互間にに共通音が無い。
2. Nの和音は，常にVの和音に先行する。そして， v→

Wの連結は特殊な趣味に基づくもの故，これを避ける 。

3. 低音課題上の旋律は極端な跳躍を避ける。

3. I 6• IV , 16• V, V• 16, v6→1 の連結

実習に当っての注意

1. 6 の和音とは， その和音の第 3 音が低音に置かれた場

合を云い，和音の記号の右下に 6 の字を記して表す，即

ち和音の第一転回形のことである。

2. 6 の和音は根音か第 5 音を重複する 。

3. 旋律部乃至は上声部が同位置に停止せる場合には，低

音のみが第 3 音へ上行しの 6 和音を形成する。

4. 6 の和音は連続使用してもよい。

ゃ" 3.f f f ↑干
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t. f.、＇↓ 4 1 」 jIJ庄 I~
4. IV 6• V, IV→V6 の連結

実習に当っての注意

1. IV6は根音か第 5 音を重複する。

2. 上 3 声部は各々 2 度か 3 度の音程で動く方が良い。

3. IV→V6 の場合低音に必ず減 5 度の音程で下行し， 増

4 度の上行は避ける。
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予｛．皇、‘勺 r 「 I 井f l'1 1 「 I”

ユ． ド＿、勺「 f |r rIff J‘’ 

：ニ5. IV6→v6 の連結

実習に当っての注意

1. IV心根音を， v 6は第 5 音を重複する。

2. 上声部に並行 5 度を起さぬ様，又短音階の場合は低音

の増 2 度進行を避ける。

冒云
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6. IV• V• I , I→IV→1 の連結（終止法 I)

実習に当っての注意

1. w→V→ I の如き和音連結の形を，楽曲の終止と関係

なくカデンツと云う。

2. カデンツが終止形として楽曲の終止に応用されたもの

を正格終止と云う。

3. I →W→ I の和音連結が終止に用い られたものを変格

終止と云う。

4. V• I (W→ I の場合も同じ）の両方の和音が共に基

本形で， I の最上声音が主音であるものを完全終止，そ

れ以外の全ての条件のものを不完全終止と夫々云う。

5. 終止形の最後の主拍が強拍にあるものを男性終止，弱

拍にあるものを女性終止と夫々云う 。

6. 正格終止を簡略化したものにV→ I だけの連結もある

が ， 実際には下属和音の機能を担うものが先行していな

い場合でも， VI （後出）の和音や I %，又に種々な変化

和音等が置かれていることがある。
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7. IV→I匁→V→I の連結 （終止法 II)

実習に当っての注意

1. この終止形はW→ I り→V→ I の形で，前出の正格終

止のWと Vの間に I りを置いて構成される。 このため終

止感は大変強められる。

2. 46の和音とは，ある和音の第 5 音が低音に置かれ，一

般に和音記号の右側に64と上から記して表わす。即ち，

和音の第 2 転回形である 。

3. 46の和音は原則として第 5 音を重複する。そして多く

の場合強拍に置かれる。

刃りll→う‘□ け口" 印Vr

轄
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 これにあと次号に掲載の46の和音の用法及半終止を実器

すれば一応主要和声の連結に関する知識と技術を習得した

ことになる。第 1 段階は終ったと見て宜しいであろう 。

この稿では四声体の和声を主として学ぶのであるが，ギ

ターでは常に 4 声体の和声を書くことは困難である。時と

しては二声に，或は六弦全部におよぶ六声の部分も現れる

ことになる。音の省略及増加は必要に応じて積極的に行っ

てよろしい。

この稿の練習課題の解答は次号に掲載されるが，課題の

解答の内幾つかは音の省略及増加されたギター的なものを

も掲載することにした。 以下次号

ギターに関するコンサルタント

ギタ ーについてのすべての御相談に解答して差し上げます。相談することをはっきり書いてギター日本社

におよせ下さい。 （郵券50円分を封入して下さい。）
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リュートのあゆんだ道

幕 田 慶 司

リュート の歴史は古く，その先祖をたどっていくと紀元

前にまでさかのぼることが出来よう。しかし，現在われわ

れが知 っ ているリュートの形態をと っ たのはそれ程古くな

ぃ。

アラビアではマホ メットがメヂナに回教文化画の基礎を

きづいた 622 年以前より，すなわち無明時代よりミス・ハル

が代表的楽器として，独奏にまた歌の伴奏に用いられてい

た。

アラビアの文化はペルシャ文化の影響を多くうけている

が， 266 年より 642 年サラセンに滅ぽされるまで高度の文

化を誇ったササン朝ペルシャではバルバットと呼ばれる楽

器が用いられていた。これは木の胴面をも っ た リュート の

一種であるが， ミス｀ハルがこの影響をうけ皮の代りに木を

用いるようになった。 これは 661 年成立したウマイア朝の

初期のことであるが，この楽器がウード， すなわち リュー

ト である。

しかし，このウードがわれわれのリュートにほぼ近い楽

器となるためには，さらに約百年の年月が必要であった。

ササン朝ペルシャを滅ぽし，北アフリカを占領するなど

その版図を大いに拡大したアラビアは 710 年にはヨーロッ

パヘの侵入を開始した。 713 年にはイベリア半島のキリス

ト教徒を半島の西北隅のアストリアに押しこめ，一時は南

フランスにも侵入した。 750 年アツバス朝が成立 したが，

その後 6 年してコルドバには後ウマイア朝が立ち，サラセ

ン帝国は東西に分かれた。

回教徒を中心とするアラピア文化， すなわちサラセン文

化はバビロン，ペルシャおよびインドなどの古代の文化を

摂取したが，それ以上にサラ七ン文化の血となり肉となっ

たのはギリシャ・ローマの文化であった。

既に，ウマイア朝にはギリシャ科学の翻訳がおこなわれ

ていたが， ァッバス朝には， さらに盛んになり， プラン

ト，アリストテレスなどの著作やヒボクラテス，ユークリ

ッド，アルキメデスなどの科学上の著述も次々とアラビア

語に翻訳され， 東西サラセン文化の黄金時代を迎える 。 単

にギリシャの科学を摂取するのみでなく，さらに独自のカ

でこれを発展させた。

東ローマ帝国にも古代の学問，とくにギリシャの学問を

保存してはいたが，その研究活動は決して盛んであ っ たと

はいえず，温存するのが精一杯といった所で，アラビアの

学問研究には遠くおよばなかった。

音楽においては音程の測定のような物理的，数学的な音

響学の面にも力を入れた。アラピア人はもともと数学にす

ぐれた民族であったが，ギリシャの音楽をとり入れてから

はこの傾向が一層強くなり，この研究にはウードが用いら

Hans Brosamer, The Lutenist 

れた。学理の研究で特筆すべき人としてザルザル (~791)

がいる。彼はまた作曲家であり，すぐれたウード奏者でも

あった。 彼は従来のペルシャ系のウードを改良し， ゥード

・アル・シャプート と呼ばれたウードを作った。 八世紀後

半のことであったが，これで，現在われわれが知っている

リュートに近いものが完成 したわけで，この後，代表的楽

器として活躍するのである 。

ギリシャ ・ ローマはすぐれた文化をもち，学問研究にお

いて も，その科学性においてすぐれたものがあったことは

周知の通りである。しかし，ややもするとそれをうけつい

だ筈の中世のヨーロッパが東洋の文化よりも立脈な文化を

もっていたと思いがちである 。 事実はその反対であり ， 文

化のみでなく，人の倫理の面でもアラビア人のそれに優っ

ていたとはいえないようである 。

イタリアの文芸復興期の文豪の言葉に 「 ローマの城壁は

襟を正してこれるみるぺし」というのがある。ローマの滅

亡の後，暗黒時代といわれるヨーロッパの中世が始まるの

であるが，この中世を否定し，ギリシャ ・ローマ時代の栄

光を再興しようというのが，いわゆる文芸復興の理念であ

った。しかし，中世末期ヨーロッパの学問活動が始まった

とき， ヨーロッパはその源泉をアラビアに求めた。 12世紀

には学問の各分野においてアラビア語からラテン語への翻

訳がおこなわれた。ヨーロッパはギリシャの学問をアラビ

ア語テキストにより学んだわけである 。 13世紀にはアラビ

ア語によらず，直接ギリシャの学問が研究されるようにな
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った。 が，ともかく， ヨーロッパはアラビアから学問，芸

術，思想，技術といっ たものを学んだ。アラビアの文化が

ヨーロ ッパヘ伝へ られ，文芸復興への道をひらいたわけで

あ る 。

音楽においても同様で，アラピアの音楽がヨーロッパに

大きな影響を与へたのは当然である。アラビア音楽におい

て，楽器として重要な彼割を果していたウード，すなわち

リュートがヨーロッパに伝えられたのも偶然ではない。

サラセン文化と接触の深かったスペインに リュートが移

入されたのは当然であろう 。

フランスでは，西ローマ帝国滅亡以来かってなかった程

のヨーロッ パ統一をなしとげ， 800 年に皇帝となったカー

ル大帝の時代にアラピアの吟遊詩人によリリュートがもた

らされた。 アラビアではアッバス朝のハルン ・アル・ラシ

ードの時代で，カール大帝が二人の使節をアッバス朝に派

遣している。

イタリーでは 9 世紀 に回教徒がシシリー島を征服した

が，その頃より南イタリーにリュートが入ってきた。

また十字軍がアラピアの楽器の輸入にあづかっ ていたこ

とも確かであるが，主として軍隊用の楽器であったらし

ぃ。 話はそれるが， 1096年の第 1 回十字軍より 1270年まで

聖地エルサレル奮回のため，何回か遠征がおこなわれた。

一般に十字軍はキリスト教徒の宗教的情熱より発した聖

戦であるとされているが，内容的には文化の進んだ金持の

国に略奪に出かけていった無頼の群とみられないこともな

い。

第 1 回十字軍を依頼した東ローマ皇帝アレクシウスー世

の女アンナ ・ コムネーナの記録によると，彼女の目には十

字軍士は無統制で，貧欲で，節度を知らない蛮族の群とし

かうつらなか っ たようである。

いずれにせよ，それまでヨーロッパにとぢこもっていた

十字軍士がかの地に渡り，サラセン文化をまのあたりに見

て驚ろいたことであろうし，また世界は広いということを

実感して帰ったにちがいない。

この時期に リュート が一般に滲透したのも当然であろ

う。

アラビアでは各地の宮廷，貴族，富豪を訪れ，吟誦して

歩く詩が音楽上の重要な役割を演じていた。 この吟遊詩人

が好んで用いた楽器がウードであり， 9 世紀頃よりヨーロ

ッパの一部にも来遊した事は前にのべた。 12世紀前後には

フランスのトルバドール，イギリスのミンストレル， ドイ

ツのミネザングが生れた。 アラビアの吟遊詩人の影響であ

ろう，やはりリュートを伴奏楽器として用いた。このとき

以来リュートはヨーロッパにおいて楽器の主役としての道

を歩きはじめたのである。

余談になるが，アラビアの音楽がスペインに早くからも

たらされ，従ってリュートも用いられていたわけである

が，不思議なことにはリュートのための音楽は残っていな

い。 ルネ ッ サンス期のスペイ ンではピウエラの音楽のみが

残 っ ている 。

吟遊詩人の活躍した頃より 15世紀までのリュートがどの

よ う に演奏されたかは興味のあることである。しかし1500

年以前のリュート音楽については，楽譜は勿論楽器も残っ

ていないので推測の域を脱しない。 一般にリュートの演奏

は指頭による弾弦がおこなわれたのは大体 1540 年頃であ

る 。 それまではプレクトラムを使用していた。 恐らく声楽

曲の 1 つの声部を演奏するとか，舞曲のメロデーを演奏す

る程度であったろう。 1507年より 1509年に亘ってペトルッ

チにより初めてリュートのための曲集四巻が出版された

が， リュートが多音的楽器として本来の性能を発揮したの

は指頭演奏以後であろうことは容易にうなづかれる 。

長い間，楽器は声楽の従僕の地位に甘んじていたが，声

楽より独立して，独自の道を歩きはじめた最初の楽器は リ

ュート である。

1936年に出版された ミランのビウェラのための曲集 ‘‘El

Maestro’' がそれである。器楽がそれまでの多声音楽より
脱却し和声的音楽への第一歩をふみ出した記念碑でもあっ

た。 （ビウエランとリュートとを混合しているわけではな

いが，その音楽を考える場合は同一に論じてもよいと思っ

ている）。

ミランの出現によりリュート音楽は新たな意味で主役の

地位を獲得したのである 。 彼はまた演奏法についても書い

ている。ミランの作品で Fantasia de consonancia 

yredobles というのがあるが， consonancia （和音）の部

分は中つくりと， また redobles （繰り返えし現われるス

ケールパッサージ）の部分は速く演奏するといってる。し

かし， ミランが彼の時代の音楽の演奏と全く関係なくこの

ような主張をしているとは考へられない。 事実，殆んど同

じランボをまもりつづけて演奏される教会音楽は別とし

て，フロットーラ，マドリガルでは，テンボは動きのある

ものであり，歌詩し即応して，自由なテンボで歌われてい

たのである。

少し時代は下るが， 7 レスコバルティ (1583-1643) は

1614年トッカータ集を発表しているが，その序文において

オルガン演奏についてのべている。フレスコバルデイは当

時最高のオルガン奏者であり，作曲家であった。それによ

ると， やはり動きのあるテンボによる演奏をすすめてい

る。勿論，いい加減なテンボではなく，よい趣味とすぐれ

た判断による主観的解釈ということであらう。

ストラピンスキーであったか， “just play the notes, 

add nothing, and take nothing away" と いっている。

今日の演奏では作曲者の意図する所を曲げずに，聴き手に

正しく伝へるため楽譜を忠実に再現することが一般の風潮

となっている。しかし演奏者の個性をつけ加へることなし

に楽譜を一小節でも演奏する事が出事るであらうか。勿

論，大見得を切るような演奏は趣味の悪さを暴露する以外
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の何ものでもないが， 前古典を演奏する場合楽譜を音符通

りに忠実に再現するだけでは充分とはいへないよう で あ

る。やはり，現代の人間としてのよい趣味とすぐれた判断

力が必要であろう

少し脱線したが， ミランにつづいてナルバエス も重要な

ビウエラ奏者である。オルガンのカベソンと共に次の時代

のヨーロッパ，殊にイギリスの器楽作曲家に大きな影響を

与へた。その後ヨーロッパ各国でリュート音楽の黄金時代

を迎へ，鍵盤器楽曲のおよばない程の多くの曲が出版され，

国際的なものとなったのである 。

リュート音楽は1600年前後にその絶頂の達した。 しかし

17世紀に入るともう衰褪のきざしを見せ始めた。 小船幸次

郎氏は 「 リュートは前古典時代の最初の頃の主役楽器であ

った。 主役であったために次の時代には生きのこれなかっ

た」と書いておられるが17世紀に入り絃の数はふえ，調絃

法も変種のものが考案された。 次に興隆してくる鍵盤楽器

に対抗し，主役の座を求めて複雑化していったのかも知れ

ない。そのために，却って一般愛好家の支持を失なったの

であらうか。

あとがき

リュートの歩いて来き道について非常に大ざっ ぱである

が私なりにしらべたことを書いた。

前古典，殊にその初期の音楽はリュートなしには語るこ

とが出来ない。最近のギター演奏会のプログラムには必ず

前古典の曲がのっている 。 リュートの音楽を再現するには

現代の楽器の中でやはりギタ＿が一番ふさわしい。 リュー

トの音楽は現代のギターにと っ ては大いなる遣産ともいう

べきものである。

昨今，日本でも前古典の音楽が多 く出版されるようによ

っ たが， しかし，それ ら の楽譜より，この時代のリュート

音楽を単純なものと考へてはいないであ ろう か。 私にはむ

しろ現代のギター音楽と相通ずるものをもって居るように

思われ感銘が深い。リュートタブラチュアやリュートの音

楽についても機会があれば浅学ではあるが紹介したいと思

う。

最後に私がリュートタブラチュアよりギターに移した曲

を紹介する。読者の参考になれば幸である 。

この稿について，記述の誤りや，正当でないものが多々

あると思うが，専門家および愛好家諸兄の批判，教示を載

ければ幸である。

本稿および掲載曲について阿部保夫氏の校閲を載いたこ

とを感謝する。

堀内朗子・三本木ハマ子

ギタージョイントリサイタル

於東京文化会館小ホール

11 月 11 日 （金）午後 6 時半会員券¥ 500 

バッハ作曲

シシリアーナ ・ シャコンヌ その他（堀内朗子演奏）

タルレガ作品

前奏曲集 ・ 華麗なる練習曲その他（三本木ハマ子演奏）

◄ ギター日本誌愛読者サーピス ► 

オーガスチン及ラベラ絃を下記の如く割引サービス致します。 但し御注文は現金郵送で 3 本以上お申込

のこと 。 （送料不要）

オーガスチ ン絃 ラベラ黒 ラベラゴールド ラベラフラメンコ

① ･ 1 1 0......... ･ 1 1 0...... ... ･ 1 1 0 ......... ･ 1 0 5 

② ･ 1 3 0......... ･ 1 3 0......... ･ 1 1 5......... ･ 1 1 0 

③ ･ 1 3 5 ......... ･ 1 3 5......... ･ 1 3 0......... ･ 1 3 0 

④ ･ 1 7 0......... ･ 2 0 0 ...... ... ･ 2 0 0......... ･ 1 9 0 

⑤ ･ 1 9 0......... ･ 2 1 5......... ･ 2 1 5......... ･ 2 0 0 

⑥ ･ 1 9 5......... ･ 2 4 0......... ･ 2 4 0......... ･ 2 2 0 

Set ･ 9 3 0 ｷ ｷ ｷ ｷ ｷ ｷ.. ｷ ･ 1, 0 3 0 ｷ ｷ ｷ ｷ.. ｷ.. ･ 1, 0 1 0 ｷ.. ｷ ｷ ｷ ｷ ｷ ｷ ･ 9 5 5 

足台（高 ・ 中 ・ 低の三種に変えられる）……¥ 450 ・ ギター スタンド……¥ 850 ・ 譜面台（ドイツ

ウイットナー製）……¥ 1,300 ・ カボタスト•…••金属製¥ 250-—木製¥ 300 ーーアメリカ製

･ 8 5 0 （送料不要）
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1610年出版された Varietie of Lute Lessons の中の曲である 。 マスクはイギリスで16世紀ー17世紀に行なわ

れた王侯貴族のための舞台作品で，詩 ・ 声楽 ・ 器楽 ・ ダンス ・ 演技などを含む仮面劇である。神話 ・ 寓話などが

その題材となった。

これはその中の一曲で， 作曲者は不明である。 左手運指付 永田哲夫（不許転載）
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フランスのラジオTV放送局が主催する第九

回国際ギターコンクール Concours interｭ

national de Guitare 1967の規定が発表にな

った

責任者は Robert. J. Vidal である。

例年の通り，演奏部門と作曲部門にわかれている 。 演奏部門

は1936年 1 月 1 日以後誕生のものとなっている 。

予選は課題曲 4 と自由曲 1 をテープに録音して，これを主催

者に送附し，そこで行はれ，それを通過した 5 名が来年 6 月 頃

パリにおける本選に参加する 。

テープ録音は該当国の放送局が責任をも っ てこれを行い録音

は1966年10月から1967年 1 月 10 日 の間に行われねばならない。

課題曲は

(1) Max Eschig 版 No. 1048 Emilio Pujol 編 Gas­

par Sanz 作 Cing Airs de Cour の中 La Preciosa 

と Sesquialtera 

(2) 同社出版 Villa Lobos 作 Etude No. 8 

(3) Zurich の Wolfen buttel 社版 Hans Dagobert 

Bruger 編 J.S. Bach の第三リュート組曲より Prelu­

dium と Presto

(4) Max Eschig 版 No.1216 Emilio Pujol 編 Miguel

Llobet 運指 Augustin Grau 作 Corranda

希望者は規定の用紙に住所氏名記入の上申込む。
ー等入選者は賞金1,500フラン（邦貨約10万円）二等は500 フ

ラン（約 3 万円）のほか特典あり 。

作曲部門はギター独奏曲とし，演奏時間 5 -15分の曲としオ

リジナルにして末出版の曲に限る 。 賞金 3,000 フラン（邦貨約

20万円） パ切は1967年 1 月 15 日とする 。 猶申込の用紙は高橋功

氏が持っ て居られます。 楽譜御希望の方は中野二郎氏の御好意

により全部あります。 ギター日本社にお申込下されば実費でお

頒け致します。

（本頁のカ ッ トは上記コンクールの発表ボスタ ーの 1 部を用

いた）
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添付楽譜解説

永田哲夫

ホ短調による五曲からなる組曲

作曲者 Gaspar Sanz (?-1710) 

編曲エミリオ・プホール

本号の「スペインに於けるギターの歴史」に於て紹介された
「ガスパー ・ サンス」はスペインのアラゴン州カランダの生れで

生年月日は不詳である。

サラマンカ大学で神学と哲学を学び学位を得て僧職に入り，後

イタリーに渡りナボリで音楽を修業，オルガニスト ・ ギタリスト

として有名になった。

楽譜にも示されている通り 17世紀の著名なギタリストで，当時

のタプラチュア（記譜方法の一種）よりエミリオ ・ プホールによ

り現代記譜形式に編曲された。

彼はスペインに帰国後フィリップ 4 世に仕え独自の境地をギタ

ーに見出した。

1690 年サラゴサで教本を出版， 1710 年マドリッドで世を去っ

た。

ここに添付された楽譜は当時の音楽の作曲形式を知る上に重要

である。

内容は舞曲を組曲形式に編むことが当時一つの流行のように考

えられ，組曲の基本形でもあった。

この曲は終始ホ短調が基調となっている。曲は五章に組まれ，
1. 前奏曲（活気をもって早く）曲は4/4拍子，中間の％拍子の

所は，前の出拍子の 1 拍を 3 連音の感覚で， 1, 2, 3 拍に置き

換えたと考え演奏すれば良い。再び出にもどる。原曲では小節が
特別示されていないので編者により便宜的に……を付し小節を明

確にしたと思はれる。

2. アルマンドは元来ドイツ舞曲で， 4/4のテンボで，荘重に奏

されるよう示されている。

3. クーラント 3 拍子の舞曲でイタリー風に活気に満ちて演

奏する。
4. サラバンド フランス風にゆったりした演奏を望むと示さ

れている。サラバンドは元来アラビアが起原の由で， 16世紀の初

頭スペインで盛んになった 3 拍子の重絋感のある舞曲である。

5. 現代式に言えば三連音による明朗で快活な演奏を望む曲で
ある。当時の作曲形式から言えばジーグ (Gigue) によ っ て終る

のが普通であるが，ここではジーグと明記されていないが，ジ一

グと同じように快活に演奏されるを望むが如くである。

ジーグは元来 3 拍子系の快速舞曲であるから，三連音を 1 拍子

と考えれば，三連音が三個で 3 拍子となり，終始そのテ ンボをま

もり続け，ホ長調の明るい和音で曲を終っている 。

本曲中の 2 及 5 が1967年パリで行はれる国際ギターコンクール

（別欄掲戴の如く）の課題曲に含まれているが，ここでは全曲を

添付し御愛奏を望む次第である。

1, 3, 4 は中級程度の技術で弾くことが出来ると思う 。
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Lesｷ guitaristes 瓦'spagnols du XV IH siecle 

!YV 1048 

CINQ AIRS DE COUR EN MI 

Tra.nscription de 

EMILIO PUJOL 

I. CAPRICHO ARPEADO POR LA CRUZ 
(CAPRICE ARPEGIE SUR LA CROIX)* 

(PRELUDE) 
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III. CORRIENTE 
(COURANTE) 
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IV. ZARABANDA FRANCESA 
. (SARABANDE FRANCAISE) 
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ギターについてのアンケート
ギターの音はたしかに小さいが，生れる音楽は大きい。

ギターは指でひく だけでなく ，心でもひかれねばならぬ。

企画 永田哲夫

前号のギタ＿についてのアンケートは大好評を博し，この
企画を是非つづけてほしいとの要望のお手紙をたくさん頂き
ました。

1 御執箪下さいました先生方はこの企画に御茂同下され健筆
を頂戴出来ましたことを感謝致します。
本号では教授にたづさわって多年後輩の指導を熱心につづ

けられて居られる先生方に下記のアンケートにお答えお願い
致しました。

指瑚を受けて居られる方 ・ 独学でギタ ーを研究されている
方も非常に参考になると存じます。
このアンケート欄は日本のすべてのギタ ー勉学者に読んで

頂けたらどんなに大きく日本のギターが前進するかわかりま
せん。

1. 教授に用いている教本名と著者名選んだ理由 亦と＊

んな教本があれば良いと思われますか。

2. 教材 （曲集名） 選んだ理由 今後どんな教材があれ
ば良いと思われますか。
3. 教授によって得た結果から日本人の長所・短所 （弱点

・欠点） を指摘 して下さい。

4. テーブコーダーやレコードをどのように活用されて居
られますか。

5. 楽器はどこの製品を推薦されて居られますか。 そして
その理由

前号は美しい音を求めてが企画でした。
本号は如何に学ぷぺきかが企画の主眼点です。 一字一句の

がさず御愛読下さい。

東京 阿部保夫

1 ． カルカッシギター教本終了後セゴピア奏法による新教本

本来ならセゴビア奏法による新教本だけ使用すれば良いので

すが，専門家志望ばかりでないし，私が思ふ様に一曲出来るま

で又全部を暗譜して弾くと云うやり方では仲々ついてくる人が

少いので，カルカッシをやり，出来る様になっ てから，はじめ

て現代奏法の初歩に入る様にセゴビア奏法を使用しています。

2. 古典ギター名曲全集12巻の中からジュリアーニ，ソルその他

使用，上達するにしたがって適当に選び途中より前古典等入

れ，古典 ・ ロマンを終って近代，現代と進みます。

3. 日本人の欠点と云う事でなく外人も含めてギター奏者がもっ

とテンポ・リズムを正確にしなければ他の音楽と何時までも離

れたままでギタは特殊になってしまうのではないだろうか。日

本の奏者の欠点としては楽譜の音は忠実に守ろうとして，小さ

くまとまり， ダイナミ ッ ク性がなく ， うったえる力が足りない

様に思います。

4, あまり活用していません。本人にはテープに入れて見る様に

はすすめています。そうすれば私の云っ ていることがはっ きり

解ると云う風に云っている程度です。

5. 初心者にはその人の手の大きさにより，阿部ガット 63, 65 と

使ひわけ，手エの場合，中出阪蔵，河野賢の両氏のもの， それ

も手に合った， 63, 65 と使わけています。理由としては別にあ

中央ベルギー女王エリザベス陛下 ・ 左チギ伯爵
右セゴビア，その前阿部保夫氏の顔が見える。
（イタリー シエナでのセゴビア講習会にて）

りません。他の入のはあまり見ていないし，良いのがあれば誰

のでも良いと思っています。 両氏のものは私の見た限りでは信

頼がおけると思います。

石巻市 阿部俊夫

1. カルカ ッ シー教則本 阿部保夫編著

本来のカルカッシーの他に，現代ギターの重要な課題を加え

て編集してある。

ギター界最高の方々が集まって，真剣に検討する時機である

と考えています。

2. カルカ ッ シ併用ギター指導曲集 阿部保夫編

初心者が抵抗なしに弾けるよう編曲してある。古今の名曲を

原曲の味を生かし，しかも簡単に編曲した教材が多い程初心者

があきないでついくると思う。

3, 楽 しく 弾 くことを知らない， 楽 しく聴くことも知らない。 そ

のくせ音楽を学問として思想として追求することも知らない。

「正しく生きようとする者は，それ丈でどんな苦しみにも堪

えられることを証明したい」ベー トヴェン

4. 本人の演奏をテープできかせ乍ら注意する方が効果あがる。

（夢中で弾いていますからね）

5. 阿部ギター

ギターリストはより率直に楽器に批判を加えるぺきです， 企

業家は採算のとれるぎりぎりまで専門家の意見を入れるぺきで

す。その意味で 「阿部ギター」に期待します。
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群馬県渋川市

カルカッシギター教則本

カルカッシギター教則本

スペインギター教則本

現代ギター教則本

クラシックギターの第一歩

クラシックギターの技巧法

タルレガギター教則本

必らず二冊を併用するのが建前である。

（希望） F ・ ソル， F ・ カルリ等の古典大家の教則本の邦訳。

V ガスコン，イパラギーレ， Bヘンツェ， E プホール， Rアレ

ナス， Mアブロニス， C シャイト等の教則本の邦訳。アレーナ

スの全音版は絶版であるが再版を切望する。

2. 音楽会用ギター名曲50曲選繹田 ， ギター指導曲集 1~3 （小

倉），古典ギター名曲全集 1 `～12 （阿部）これらに全てしつか

りしたものが多いから。其他京本輔矩（ギター世界名曲全集

1, 2) など。国内出版のクラシックの曲集の殆んどを使い分

けている。

（希望） 作曲家別の曲集で， 特にソルの全作品集を曲種別

に，例えば，メヌエット集，幻想曲集，奏鳴曲集，練習曲集，

変奏曲集と云うような具合に。

5. 国がせまく ， 人間が多く ，権力や富に弱く人間としての生き

方が貧相だから，人生観や世界観と言うものの中で音楽や芸術

がどうなっているのか，誠に心もとない。ギータも上達すると

直ぐ先生と呼ばれたがり，努力もせず投げ出してしまったり，

又は， 変に気取って「高級なお稽古ごと」にしてしまったり ，

自主性も執念も，理論性も皆せせこましい。特にいなかは色々

問題があるようだけれど，こう 言う 現象は，一人一人の生徒に

は，ほんの少しづつしか現われなくても，一つの秘としてつか

んで見ると，大いに注意しなくてはならないと思う。

4. 自分の事は自分には判らず，特に生徒はそうで，他人の良さ

さえ判らないことがあるから，せめてテープに採って批判の対

象とするのは良い。レコードは，名演を繰返して聴き，その譜

面を読み，弾くことと結びつければ有効である。良い装置が必

要で，我々は音と音楽の両方を勉強しなければならない。

5. 楽器について

特別にどこのを，誰のをと言う事はない。生徒の注文予算の

中で最も然るべきものを撰定している。自分ではエストリッチ

と河野を使用している。

l
 渕

部
井
堀
本
本
渕

溝
阿

酒
新
京
京
溝

浩五郎

保夫

富士夫

寛己

輔矩

輔矩

浩五郎

神奈川

• . 酒井富士夫著

京本輔矩著

2. 

3. 

新井市太郎

岩 沢 良

スペインギター教則本

クラシックギターの技巧法

理由は使いやすいからです。

カルカッシ25のエチュード

コスト 25のエチュード

ソル20のエチュード

古典ギター名曲全集

その他

一般的な云い方ですが日本人は大変勤勉だと思います。 短所

は一概に申せませんがリズム感に乏しいよ うです。

4. 機会あるごとにレコ ー ドコンサート及びテープコンサートを

行なっております。テープコーダーは， レッスこの際は主とし

て上級生に適時使用し， 発表演奏会の際はその都度録音してそ

の後のレッスこに役立てております。

5. 中出 • 河野 ・ 黒沢の各氏手工品

いづれも良心的な製品で，次の諸点を考慮した場合一応信頼

できるからです。

音拡 • 音の伸ぴ ・ 高低のバランス ・ 透明度 ・ 音のつや（倍音

による色彩性） ・強弱に対する感受性 ・ 音色の変化に対する

感受性

カルカッシギター教則本。

これに代わるよい教則本が他にないから。

ソルの練習曲集

カルカッシ ・ ギタ ー教則本終了後，メカニックな技巧と発想

練習の仕上げのために。

3. ヒ°アノやヴァイオリンと違って練習しはじめるのが遅いた

め， 音楽の基礎的なものが身につかない。

4. レコードは自分自身が楽しむために聴く。テープレコーダー
は， レコ ードによって聴けない珍しい音楽祭の録音や手に入ら

ないレコード音楽の放送録音に使う。

5. 峰沢泰三氏の手工品。音の分離がよいためとバランスがとれ

ているため。

ー . 

2. 

一

京

東

都

京

池

石

田

月

俊 勝

匡

「カルカッシギター教則本」 阿部保夫著

初心者を教えるのに他の教本に比べて教え易く，また学び易

いので。理想としては第一歩の段階で， 極めて演奏容易な音楽

的作品を多く載せた数本が欲しい。 ハ長調に入る以前の過程を

もっと充実させたい。カルカッシ50のエチュードは不要なもの

を除去して， も っ とカルリを選びたい。

2. 古典ギター名曲全集 （ジュリアーニ編） 阿部保夫編著

アグアド 35のエチュード 大沢絆編著

ソル24のエチュード 創学社編著

ソル20のエチュード セゴピア編集

この他ショット社， ドブリンガー社他の名曲ヒ°ース使用。

先づエチュードに重点を骰くため上記の曲集を選んでいる。

エチュ ー ド以外のギター名曲を時代順及び技術の順に従って20

曲ほど集めたものがあれば良いと思う。バロック名曲集なども

出来れば良い。

3. 一般的に云って三拍子のリズムに弱く ， リズムを把握するこ

とが出来ない。付点音譜を正確に弾けない。やや短かめになり

易い。

ギターを弾くことにのみ楽しみを見出し，音楽を聴くことを

特にしていない。このことはインスピレーションの不足につな

がる。

. 4. 研究会を行うときにレコード ・ テープコーダーを使生して良

い演奏を紹介している。

5. 河野只ギーを常にすすめている。
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音質， 音批，バランス，共に優れているため。四万円以下の

ものは，中出阪蔵ギター，中出六太郎ギターの他，阿部ガット

……などをすすめている。

東京 奥田紘正

1. 「現代奏法による最新カルカッシギター教則本」，これはごく

•最近，東京音楽書院から出版されたもので私の編著です。

今迄は」 スペインギター教則本」 酒井富士夫氏著を主として

使用していました。

2. 「学習者の為の101古典ギター曲選」京本輔矩著。

◎ 「古典ギター名曲全集」阿部保夫著。

◎ 「カルカッシ25のエチュード」これはいろいろな著者のも

のる使用しています。

◎ 「コ スト 25のエチュード」小船照子著。

◎ 「ソル20のエチュード」これもいろいろな著者によるもの

を使用しています。

◎ 「ターレガ傑作全集」小倉俊著。

◎ 「クラシックギターの技巧法」 京本輔矩著。その他。

尚，近く東京音楽書院から出版きれる「カルカッシ併用ギタ

ー名曲選集（初級編 ・ 中級編）」私の編著ですが。 これを使用

する予定です。 （その他の曲集）

3. レッスンの面をみると ，研究心の点では，どうもあまり感心

出来ません。ある問題で注意をうけた場合，他の曲で又同じ様

なところが現れたら ， 当然前に受けた注意を考えて ， 活用すべ

きところをあまり考えようとしないで何となく練習してくるこ

とが多いように思はれます。 長所は根気の良い点でしよう。又

ギターに対する愛情は相当なものです。ですから，その愛情を

楽譜を良く注意してみる面にも，充分にそそいでくれたら， も

っと，音楽の良さと楽しさがわかると思うのですが。

4. テープレコ ーダーは，適当に使用するようにしていますが，

レコ ー ドは，ほとんど使用していません，たまに聴かせる程度

です。

5. 黒沢常三郎，中出阪蔵，河野賢の諸氏のもの等です。最近の

我国製作家のギターは大変良くなっていると思います。

勿論外国製のもので， 良いものが多いのですが， 普通のアマ

チュアには高すぎるのです。 3 万から 8 万位のものでしたら，

日本の製作家のものでも充分使用出来ると信じます。

千葉 小原さき

1. タルレガギター教則本 （溝渕浩五郎著）

練習が親しみ易く ， 美 しいから

少々御質問から外れて ， 私事で恐縮ですが， 音楽的視野を広

げる意味とバロック音楽が好きな事から特にフリュートを選び

38年より本格的に勉強しておりますが，教本の素睛しさには全

く目を見張るものがあるます。 現在一般に市販されているギタ

ー教本の中で満足出来るものがなくて残念です。

2. 東京ギターアカテミーと同じ教材 を用い， 各調のスケール

（セゴビア）アルペヂオ（アグアド）の他研究生の技術に応じ

て曲を併用しております。

3. 数小い門下生を通して日本人の長所研所を指摘するのは大へ

んむづかしいと思います。

4. 反省や参考に使用しております。

5. 判歩の練習用はどこの製品と決めず楽器店の在庫の中から選
ヽ疇l

びます。図産手エギタ ーは中出阪蔵氏の作品を推煎します。

弾き易く発音， 音色のバランスその他すべての点で優れてい

るから。

岡山 大橋

1. 酒井富士夫著 「スペインギター教則本」

出版時期が良かった し，教え且つ学ぶのに合理性があるから。

縄田政次著「カルカッシ教本」

迎合するのではないが「カルカッシ教本」なるものが普逼化

済

しているので。また25の練習曲があるから。

小原安正著「百万人のギター教室」

小，中， 高，生の場合初歩者のため。

技法の根本を極め追求して著し，練習課題曲を，誰れでも知

っている一般人口に膳灸されているものを，ギター音楽奏法に

適った編曲をし興味の出るものにする，例へば「カルカッシ」

の各調に渉ってある曲を，自分が知っている曲にしたもの。

2. 共同出版社の 「クラシックギター50曲選」

纏田政次著「ギター名曲50曲選」

不統一に曲目数があり多様性があるから。

3. 田舎の環境でもあるが， いわゆるクラシック ， ギターを認知

し，それを目的に憧れて習得しようとする人は稀で莫然と始め

る。 従って安易な考えだから中途で挫折する。

所詮日本人だから西詳音楽の深淵さの理解が困難ではない

か，その上技術もないのに大曲を弾きたがる。

4. 教材としては使用していない。

5. 中出阪蔵，輝明両氏。古くからの作家であり ，研究家である

ため，河野氏も推應する。他に作家がいらっしやるが，作品の

拝見が出来ないから。

浜松市 神谷典孝

1. ィ ．アグアド （テ，ラ，マサ）， タルレガ （パスカル ， ロッ

チ）， サグレラス （ リコルティ社発行） を日本訳して， 溝淵

浩五氏著， タルレガ教則本及三木理雄氏著教本を各人の能力

に応じ適当と思はれる方法で使用して居ります。

ロ ． 選んだ理由

溝淵氏の教本はタルレガのメカニズムとアグアド練習曲が

適当に並べられているので技術向上に無理がないと考へます

ので。三木氏の教本に就きましては生前右手の指使いについ

て色々話し合ひ共感する面がありましたので目下研究中で

す。

ノヽ ． どんな教本があれば良いか

ピアノの世界ではパイエル， チェルニー ， ソナチネと進路

が大体決まって居り成果をあげている様に見受けられます。

ピアノより古い歴史を持つギター界が各自まちまちであると

言う現状を何んとか一本に近い線にまとめたい， そんな考へ

を満たして，研究生をより向上させ得る簡潔な教本。

2. ィ． ソル，ジュリアーニ ， タルレガ， ロポス ， プホール，ダ

ウランド等を使って居ります。

ロ．選んだ理由
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上記の様に多くさんならべては選んだとは申せませんが種

々な場合を経験してもらう為。

八今後どんな教材があれば良いか

多くの原本が日本訳されて居る様ですが， 詳しい曲想の解

説があれば参考になる と思ひます。

3. 外人を 3 名教へた事がありますがパーセンテージから言って

も比較になりませんが日本人の長所短所と言はれると一寸困り

ますが……。

長所としては案外音感の良い事です。

短所としては指が細い為めか出る音が貧弱な感じのする事。

• セーハを押えるのが上手でない様です。

4. テープレコーダーを持っている人は案外多くいるので現在未

だ行って居りませんが仕上った曲を聞いて皆んなで研究する事

を是非行うつもりで居ります。

最近ではレコードもギターの L P がたくさん出て居りますが

御手本用と参考用とに分けて生徒に進めて居ります。良いレコ

ードを聞く事は絶対必要な事と考へます。

5. 現在は中出阪蔵氏に依頼し製作して貰って居ります。生徒の

註文が 2 万 5 千円程度から 5 , 6 万円程度です。 ・

註文品で困るのは出来上ってから特別悪い処がない限り引き

取らねば成りませんが中出氏のギターは割合コンスタントな出

来を示して居りますので。

東

ー ｷ 

京 亀山寿天子

スペインギター教則本 酒井富士夫編著

カルカッシ教則本は練習曲の範囲が狭いので， Aguado .

Carlli. Sor. Coste. Cano. Carcassi. と豊富に揃って居る為

に此の本を選びました。

どの教則本にも当てはまる事ですが，巻末に高級な曲を入れ

て居るのは不茂成で，もっと中級程度の曲を組んであれば便利

だと思います。

2. やさしい初歩クラシ ッ クギター小品集（カルカ ッシのあいま

に） 京本編

教則本の初めの頃から此の中の曲を並行して用ひて居ます。

比較的早くからスラーやグリッサンドや高いボジションを，ゃ

さしい曲を弾きながら ， 覚えられる事とともすれば初歩向の曲

集によくある軽音楽的な曲でない事で選びました。

古典ギター名曲全集（宮田俊一郎編著）

一般に知られて居る名曲で，中高級程度のものが多く集めら

れて居る事と，カルカッシの25の練習曲が全曲入って居るので

便制で使っ て居ります。ただフィ ンガ リ ングの間違いが目立ち

ますが。

3. 日本人の部所は残念ながらあまりなくて短所が目立ちます。

例へばリズムに先天的に弱いこと 。 又これは生徒の側を云うよ

りも日本人のギターヘの認識の問題でしようが，ヒ°アノやヴァ

イオリン等と同じに， 長年のたゆまぬ練習の積み重ねで弾ける

様になる事の理解が生徒の側にまだ足りないので，レッスンの

進め方が理想的なメトードで行へない歯痒さを感じます。

4. テープは独奏に特に二重奏に役に立ちますし，ラジオ，テレ‘

ビの演奏の録音をして置くと便利です。

5. 手工品では中出氏を， 1 万円以下でしたらマルハを推痙して

居ります。

東 京 京 本 輔 矩

1. 2. 中級以上には「クラシックギターの技巧法」 「毎日の線

習」「ソル練習曲集」「ジュリアーニ練習曲集」一いづれも京本

輔矩編ーを使用。初歩者の場合，まず当人が現在持ちあはせて

いる教則本の中から使える教材をえらび，教則本を全く持たな

い人には「カルカッシギター教則本」又は拙著の「クラシック

ギタ ーの第一歩」を用います。

上記の他，教材にアグアド，カルリ，コスト等大等大家の諸

作品を必要に応じ取上げる事は勿論です。数本は特定のものに

限る事なく，出来うるだけ多種類，広範囲にわたって，目を通

しておかねばならないと考えております。

3. 特に日本人の短所があると云った風には考えません。短期間

の内に現在までに成長した本邦ギター界の水準は，むしろ日本

人の音楽に対する鋭敏な感受性と，真面目さ勤強さを示してい

ると思います。

強いてハンティキャップを挙げるならば，生活様式の違いや

宗教的な問題その他と云ったところでしようか。

4. テープ ・ レコーダは，コンチェルトや室内楽の練習時以外は

殆ど使っておりません。

レコードも，新曲が録音されている場合に聴く程度です。

質問や相談をうけた場合，自分が使用した事のある楽器につ5. 

熱心なギタ ー研究者の ため の み
9

東 京ギ夕 . ア カデ [
、I 学 長 小船幸次郎

部
坂
田
山
本

阿
飯
奥
亀
京

＝担当教授＝
保夫 新宿区若葉 2-5 (351) 7523 小船照子 横浜市中区山手68
虎次郎 北区田端町40 (822) 0046 寿楽光雄 中野区新井 1-1-4
紘正 世田ケ谷区給田町175 0467 (82) 7497 寸山静江 台東区浅草橋 5-14-9
寿天子 渋谷区代々木 2 -40 (370) 2848 永田哲夫 新宿区南元町13
輔矩 新宿区上落合 2 -636 (368) 5703 横尾幸弘 豊島区池袋東 1 -32

学則は郵券30円封入寸山教授にお申込下さい。入学試験は毎年 4 月 ・ 11月に行います。

045 (64) 1919 
(389) 0985 
(851) 7997 
(351) 6992 
(982) 3308 
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いては， その状態や結果を参考までに話して差上げますが，別

に推薦は致しません。あとは本人の判断にまかせます。

横浜 小船照子

1. カル・カッシニ十五のエチュード， コストニ十五のエチュー
ド，ソルニ十の練習曲セゴピア，その他ジュリアーニ，フ゜ジョ

ール，ロボスなどこれ以上の所望めないと思ひます。

2. ショット版はじめ各外国版， 日本版音楽的にまちがいのない

ものを望みます。

3. 末だ確実なことは申上げられません。

4. 上級生に両方使用して居ります。

5. 外国製品，日本製品共推煎して居ります。私自身はフレタを

使ひ上級生にラミレス，初歩の人達には日本のものを使って居

ります。いづれにしても指に抵抗のないものを選びたいと思ひ

ます。

名古屋 後藤昌治

1. 森山鎮雄編， 溝渕浩五郎綱のカルカッシ教本を一般的には使

用しています。両著とも一長一短あり完璧ではありませんが普

遍性が比較的あるという事からです。

一部の人に対しては上記を離れて独自の方法を試みておりま

す。それに関連しますが，理想としては田村敏雄氏が出された

"TEXTO DE GUITARRA" のような独自性のある

ものを自分自身でももちたいものだと思います。

2. ‘ノル，ジュリアーニの練習曲集以外は出来得る限り一人一人

の能力，進行度合を勘案して曲を選択し，譜を貸し出し写譜さ

せるようにしています。且て恩師中野二郎先生は写譜する事の

重要さを説かれ，小生もそれが有意義だと信じています。 （勿

論今程，自由に楽詭が入手出来ませんでした）然し昨今のマス

化しメカニックな現代社会では即席的な面が多く写詭や単独楽

證蒐集を忌む人も多い為に，次の曲集の中から遂次選んで併用

しております。阿部保夫編「カルカッシ併行指森曲集 2, 3 」

縄田政次編「ギタ ー名曲50曲選」 「中野二郎作品集」京本輔矩

編 「ギター世界名曲全集」 「スペイン ・ ギター全集」等々。

いずれも曲の綱羅の仕方に一貫性を欠く為もう少し慎重に選

曲した曲集があると良いのですが。

3. 一般的日本人感にもなるのですが， 割に器用な人が多いとい

う事です。それは裏返せば，器用貧乏とも， 内面的な音楽性の

欠如とも云えないでもありません。 「ギター日本」第 2 号で永

田先生の書いておられる人格の形成という事に繋がってくる事

． でもありましよう。

その他では器用な人のいる半面，技術的な面で リズム感の悪

い人が比較的多いです。

4. 自宅レッスンに於て一部の人にのみ補促的に使用した程度で

すが，出張レッスンが主の現在は中止しています。近いうちに

新設するレッスン所では双方充分に活用しようと考えていま

す。テープコーダーでは音色の変化やリズム感の雉正その他技

法的に，レコードでは同一曲に対する違った奏者による聴き比

べなど表現，音楽性などの問題等々。

5. 色々差障りもあり，又奏者のレベル，予箕等あり一概に申上

げられません。

比較的当初の段階で云えば，まず地元名古屋の製作家のを奨

めます。 （例えば加納，松岡，矢入氏等）理由としては当初と

しては価格も適当だし地元で修理も便利だからです。それ以上

のレベルの人の場合は，地元に輸入ギター発売元の荒井貿易も

あるし，東京のものにするにしても，その人その人にアドバイ

スする程度です。

大阪 近藤敏明

1. カルカッシ教本を用いているが，著者にはこだわっていな

い。カルカッシ教本は，決定的な価値を持ってはいないが，初

心者にとって内容が漸進的である事，使用方法によっては（適

当に良い処を抜き出して）可成り有効であるので使用 してい

る。 しかしカルカッシに代る良いテキストが生れて欲しい。そ

れは初歩から高いレベル迄， 確固たる主張の下に編まれた優れ

た内容のものでなければならない。課題には，音階，アルペヂ

ォ，和音の種々な型態を含むと共に，古典曲としてアグアド，

カルッリ，カルカッシ，ソル，ジュリアーニ等を，又，音楽的

に優れた編者自身の作になる練習曲等が，生徒に技術と音楽を

与えるに効果的に編まれたものでなくてはならない。古典ギタ

リストの易しい作品は，他の洋楽部門の練習曲に比して，音楽

として幾分面白くない事が認められる。類型的であり，感動的

なメロディーに乏しいきらいがある様だ。然し又，こうも云え

る。 その中でも良い作品を，技術を含めて音楽的に何う解釈し

表現しているか，つまり曲の扱い方によって無効にも，有効に

もなるのである。この点，教える側も，習う側も，心せねばな

らない。あるレベルにあるテキストの場合，価値の有る無し

は，その使い方一つで決まるとも云える。

2. ‘ノルの20練習曲集 （セゴピア編）

音階練習 （セゴピア全音階）

アレナス教本

ソルの練習曲，音階練習は必須のものである故。アレナスは

ギターの本質，機能をよく知る上に於いても。

希望する教材（曲集）としては

前古典名品集現代曲傑作選集 と云ったもの。

3. ギターを弾く事で，初めてクラシック音楽に親しむ， と云っ

たケースが日本では極めて多い様だ。それは外国と違って，音

楽的家庭環境に育っていない日本人として当然とも云える。そ

の点がメロティーを音楽的に楽しく唱わし得ない，つまリリズ

ムに，そして又ハーモニーに弱いと云った欠点となって表れて

くる。しか し日本人の何ち らかといえば，内攻的性格のギタ ー

への適応と云った事も感じている。 地味で静かな音楽，それは

日本人の心で求めているものである。 音楽的思索，それをギタ

ーの中に求めようとしているが，音楽する日本人の自然な姿と

も云える様に思う。指先の器用さと相まって，私達は日本のギ

ターの今後に大きな期待をかけたい。・

4. テープコーダーは，春秋の定期演奏会，別に行う研究会の演

奏を全て録音し， 研究の資としている。レコードは主に随時催

すレコードコンサートに活用している。

5. 楽器は今の処，別に何この製品といって推薦はしていない。
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東京 佐藤志智子

1. Cartilla de la Guitarra (Oscar Rosati) 

初めてギターを学ぶ方の為に使用して大変よじ結果を得てい

ます。次にガスコンの教本， サグレラス ， 続いてカルカッシ，

プラト中級用として，アグアード， ソル等。

2. 曲集 コスト，アグアード，ソル。

名曲集（サビア編） ・・・・ ・ ・出版社リコルディニ重奏曲集（横尾

編）古典ギター名曲集（阿部編）標準ギター名曲集（小倉編）

3. 研究心が強いという事一そのあり方が問題のようにも思いま

すが， リズム感覚に弱い と云われて居ることは民族的な生活様

式の相違から来るのでしようか。

4. 合奏練習等に適当に用いて居ます。
5. 初歩者の練習用に矢入ギターをすすめて居ます。軽くて音が

柔かなので。其他，中出製品。

東京 寿楽光雄

1. カルカッシ教則本 初歩用として。

中等以後は

阿部保夫セゴヴィア奏法による教本

アレーナス教本

ロッチの教本

ブジョールの教本 等

から随時採用します。

望まれることは教程の確立です。

2. セゴヴィアのスケール

ヒルのスケール練習

ワルカーの毎日の練習

京本輔矩の毎日の練習

ターレガ ・ プラト其他の基礎技巧

カルリの練習曲

ジュリアーニのパヒ゜ロン

アグアドの練習曲

ジュリアーニの練習曲 京本輔矩編

カルカッシニ十五練習曲

ソルの練習曲全集 京本輔矩編

コストニ十五練習曲 小船照子編

技巧法 京本輔矩著

ギター名曲全集 阿部保夫編

ギター名曲集 小倉 俊編

ギタリストのための和声学 小船幸次郎著

5. 外国人も教えてみた経験から， 日本人は非常に有能だという

ことを痛感しました。絶対に彼等に劣るものはなく，むしろ優

れていると思います。

最大の日本人の欠点は伝統の無いことから来る，理くつッボ

くて歌はないことではないでしようか。

4, 私は教授にはテープもレコードも余り積極的に使用しており

ません。必要に応じて随時ということでしようか。

5, 国内では

中出阪蔵，河野賢，黒沢常三郎

外国製では

エストルッチ，ラミレス，フレタ，ハウザー，アグアド

大阪市 谷口吉弘

1. カルカッシギター教本 （溝渕浩五郎編） と完全なるフラメン

コギター教本 （谷口吉弘著）と併用。カルカッシギター教本は

現在では内容的に少し遅れている様に思う。スケール練習もな

くトレモロも出来ない従って併用して教授に使用。今後はスケ

ール ・ アルペジオ等を基礎とした本が出版されればよいと思

う。

2. 教材は古典ギター名曲全集 1 ~10 （阿部保夫編）教授用とし

て最適である。

今後出版される先生方は今迄幾度となく出て来た曲を重復し

ないで未出版の曲を出す様心がける必要がある。

3. 欠点と云えば初歩の多くの人は教授所の門を叩けば上達する
と思って居る人が多い。従って永続きする生徒が少い（誰がギ

タ ーを弾くのかと云いたいのだが）そう云った人達を上手に操

縦するのも先生の役目と思へば骨の折れる事である。

4. 練習生が独奏曲を或程度弾ける様になれば希望者のみテープ

に入れて本人に聞かします。それにはテープコーダーの良いの

を使用しなくてはならないと思います。幾らよい演奏をしても

機械が悪ければ逆効果になります。私方はティアック R-6000

を使用する事により放送局で録音した様に聴え本人に聴かせて

もそのままに近い音が出ます。扱ってよい勉強になります。

レコードの場合練習生が或程度自分なりに思う様に奏けての

ちレコードを聴かせます。それで自分の演奏と比べ勉強させま

す。 レコードを聴き乍ら練習するとどうしてもレコードの物ま

ホセ・ラミレス

イグナシオ・フレータ

コンテ・エルマノス

ファン・エストルッチ

高級 ギター 各種取扱

オーガスチン

／ ギター専門店

ラペリア

サバレス

輸入ギター楽譜
在庫豊富

カタログ 〒 100
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ねになり力がつきませんので私方では先にレコードを聴く事を

許して居りません。

5. 楽器は私の製作したもの，自分がフレタとア グアドを持っ て

居りますので両方のモデル（構造も同じ）を使用して居 ります。

理由は大体にフレタに近い音旦音色が出ます。

広島檀 上宣順

l . イ クラシッ クギターの第一歩

ロ ギター新教本

京本輔矩

阿部保夫

ハギター教則本 シ ャ ーラーニシャイト

イについては，入門に適当，巻末の初歩者のための曲集が良

い。

口は教本に使われている曲が吟味されていて， つまらない （あ

るいは無益な）曲が入っていないので。

ノヽは普及している教本にはない良い面がある。 使用巻は， 1' 

3, 4, (5) 巻です。

初歩者にと っ て， 1st, pos でのメロディで，上行は比較的に

良く出来るが，下降がうまく弾けない。他の普通の教本では，

開放絃の音がのこる，一つのフレーズが三本の絃にわたる。 ハ

の教本では一本の絃で奏される 。 前者と後者では格段の差があ

る時の方が多い。そして又，初歩者の耳にと っ ては，後者の方

が良いと思う。

E. プホ ールの教本良いと思うのですが， コトバの問題， 値

段，入手難などで思うように使えません。 日本で版権をと っ て

出版されれば良いと思います。

アカデミーの諸先生を始めとする一流のス タ ッフで，世界中

で使われるような教本を作って下さい。必ず出来ると思うので

すが。

2. K . シャイト編

Leichte Stucke (aus shakspeares Zeit) 

Tanze und Weisen (aus dem Barock) 

上記の方は，初歩者にと って古い曲良い曲が，技術的に易か

ら難に配られており又， J ．ダウランド等の時代のイギリ ス リ

ュート音楽への興味をかきたてる 。

〈現代人の常識ギタ ー をひ こ う 〉

あなたの手に

ピッタリのギター…

阿部ガットギ勺一
■スタンタ ド 65S·63S= ¥8,500 ■デラックス65 0• 63 0=¥ 15,000 

（阿部ガッ ト 65 , 63の特長〉 い ままでのギタ ー は弾く 人 の体格，また
手の大小に 関係 なく 外国製と 同 サ イ ズの弦長が採用 されて いまし た。

•これは全く不合理で， 楽 な演奏ができず， 手が広がらないため に弦の

押 えが不完全に な り 芙し い音が出 ません。 弦長の短いギタ ー もあ りま

すが． 同時にポディ ー まで小 さ く． ポリ ューム， 低音の咽き等で コン

サー ト 用 のギク ーと は いえません。 そこで阿部保夫先生の ご指井の もと

に日 本人の手に合っ て然かもポディ ーを小さ くしない楽器を作り ま した。

特に手の大小によって 自 由に選べるよう に作っ た 阿部ガット 65 と 63の二機

種 は ． そのナットの使い分けによって更に四種類に使用 で、きる尖に便利

で理忠的なギク ー です。（尖用新案特許 IIJii1 中 ・ 尖41-36278 )

下記の方は，センスの良い曲が入っており中級位の人が (1

年位たった人）楽しんで弾けるため

〇カルカッシ 25のチュード

〇コスト 25のエチュード

〇タルレガ，プレリュード全集 (OK．シャイト編， 0国藤和

枝編）

〇ソル 20のエチード セゴヴィア編

〇ボ ンセ プレリュード集， 1, 2 。

上記の曲集については現在秩序だっ た扱いをしていません，

各曲集の全曲ではなく良いと思われる曲を，各曲集，まんべん

なくやるように心がけています。

日本人の作曲，編曲で，現代感覚にあふれた曲集が欲しいと

思います。 ギターの世界での ， ムソルグスキーの「子どもの歌」

とかバルトークの，ハンガリー民謡の編作とかの意味あいをも

っ たもの。 専門の作曲家との共同作業で。

3. 5 ~ 6 オから基礎技術に 10 年， 勿論， 音楽全般にわたって

の。 その上で， アマチュアーになるか， 70ロになるかが決まる

世の中にしたいと思います。そうなれば私は，さ っ そく，アマ

チュアに逆もどりしたいと思います。

4. テープコーダーは ， 勉強に （和声進行， 7 レーズ， テンポ等

々の， アイマイさをみつけるための） 使います。レコ ー ドはも

っ ぱら楽しみのためにつかいます。 （生徒と一緒に聞く時は別

です）以前は勉強にと思っていたのですが，セゴヴィアのレコ

ードなど勉強の余裕など与えてくれません。ただもうほれぼれ

と聞いてしまうのです。 全部がそうだとはいいませんが，ギタ

以外のレコードでは，スコアーをみながら，この様な時にはこ

んなに弾くのかなどと余裕が出来るのですが。

5. 以前は，カールヘフナー，和音の美しさのために，現在は河

野さんの楽器。 音最，バランスが良いと思うため。 楽器店に余

分を仕入れさせ，その中から選びます。
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外国製のつまらない楽器を数多くみているので，国産品愛用

論者です。 外国製は，フレタ，ハウザー，ラミレスの良いもの

だけにしたらと思っ ています。

■ NHK数育テレヒ． rギタ
一敏宣J でおなじみの阿部

保夫先生が監製されました。

/!J-at 
65,63 

（ カクログ進呈／〒20円封入 ）

楽1讐は全畜・楽器も全音

＠芹全音
東京都新宿区東五軒町25
TEL (269) O I 2 I - 8 
東京・大阪•項岡・札幌



東京 浜田三彦

1. 主に全音出版の「カルカッシ教則本•… •• 阿部保夫著」 並に 「ス

ペインギター教則本……酒井富士夫著」

すでに一般的な教本となっており，また入門者の多くがすで

に入手持参して来る事が多い事も一因。

他にブジョール， シャイト ， サグレラス等の教本の中からヒ

ントを得て自作したプリントを利用 したりしている。

一般教本の他に「技巧教本」なるものが出版される様な現状

であが，それらをひとつにまとめ現在の「カルカッシ教本の三

冊分ぐらいの最」の 「曲集的な性格のほとんど無いもの」を作

りたい。た とえ市販はむずかしくとも自分の門下生用なら可能

と思われるので研究中。

2. 曲集の多くは重複があり，どれを選ぶと去う段階ではない。

一例として， 「古典ギター名曲全集・ ・・ ・・ ・阿部保夫著」の様な形

式で①「リュート，ビウエラ，複絃ギター等の作品集」②「主

にバロック時代の編曲作品集」 ③「ソルを中心とした古典ギタ

ー ・ オリジナル作品集」 ④「ターレガのオリジナル作品集」 ⑤

「ターレガの編曲作品とそれらに影響をうけたと見られる作品

集（アルベニス ・ グラナドスのものをふくむ）」⑥「現代の作

品」……と云ったものはどうであろう。⑥はごく一部の研究生

が相手でしようから輸入楽譜でまにあうとして，①～⑤はすぐ

にでも出来るのではないでしようか。

割高でもギター ・ ヒ゜ースを利用する現状ですから，いいもの

が出ればかならず売れます。また研究生相手ならば多少不経済

でも曲の途中で「めくり」があってはこまります。これは大切

なことと考えますが・・・・ ・ ・。

3. 生徒さんはいろいろで，答えに困ります。指はたしかに器用

ですが， リズム感に欠ける人が非常に多いのも事実です。特に

やや複雑な休符になるとまるでだめな人が多い。

4. レコードは「音楽史」的な勉強のときに大変役に立つし，同

ー曲を数人の演奏家で楽しむこともある種の勉強になると思い

ます。テーフ゜コーダはあまり使いませんが生徒さんの希望で練

習曲を吹込んだりします。

5. 高級品は中出阪蔵氏の作品。ビギナーの練習用はまちまちで

ヤマハ，ゼンオン， シナノ etc その時の希望される値段内で

音をきいて選んであげています。

中出氏のものは国産では定評のあるところですし，機械製品

の方は一社にしぽると製品むらが大きいので・・・・・ ・ と云った理由

です。

東京 原 正

1. 永年の教授生活をしていますが，教本自体の内容は変らず，

大体にカルカ ッ シ教本が多く使用され，また。ギターを学ぶ者

はカルカッシ教本からと言う信念が日本人に多分あるように思

われています。ーロにギター教本と言っても営利目的ばかりを

考えないで日本のギターを念頭に，現在日本のギター界は製作

本数もますます多きくなり，またそれと同時にギタ ーの教本も

並行して売れているはずであるが学習用として当会では市販品

それも内容の充実しているカルカッシ教本が約五割と，自家製

の教本です。

2. 曲集も，各人が思い思いに好きな曲を選んでいます。 中等技

術までは各人に好きな曲で学ばせています。大体にギター音楽

と言うとすぐ日本ではスペインを中心とした曲なのでいつも聞

きなれたもので，特に珍らしいものとは言えない。今後はスペ

インを中心としたものばかりではなく，他の国の曲や日本人に

は日本の名曲をギターにアレンヂして行きたいし，また， リュ

ートやビェイラの曲等を専門家に依ってギター用に編曲。ギタ

一日本誌などに取入れてほしい。

3. プームには入会される者も多いが10人の内残るのは約 2 人位

である。簡単な気持で入会される者が多い，ある雑誌に「音符

なんか読めなくても OK」などとあるが，一応は音楽を習うの

だから，符が読めなければギターにかぎらず何も出来ない。自

己流なら自分勝手に弾く事であるから音符には無関係である 。

4. テープやレコードは三ケ月に一度位コンサートを催していま

す。会員の向上にも友好にも行なっています。会員からはとて

も好評です。

5. ギターに付いては私が外国製を持っているだけで会員の一年

以上は国産手製です。その中に中出阪蔵氏の手製が20名ほどい

ます。音色も良く底音，高音が出やすく音色が鮮明である。私

も氏のギターを長く愛用しているのでその良さから会員にすす

めています。

‘^ ^^^ ^ ”‘ ’‘ ^ ’‘ ^ /‘’`^^ ‘` ’ ‘9 .... ’‘.....'‘^’‘,....，．．｀“`’‘...、·,..`’‘―`＾．へ9·’`’‘’`'.‘‘`'‘’‘’‘^'..-....^.9.. 9ヽ9..f.. ~ 

巨匠セゴピアの後継者・ヴェネズェラが生んだ偉大なギタリスト

アリリオ・ディアスギター演奏会
11 月 29 日 ＜火＞ 7 時

東京文化会館 (Aプロ ）

ガスパールサンツ…. .… • 四つのスペイン舞曲
パバーナ フォリアス
マリツアパロス カナリオス

D ・ スカルラッティ ………………二つのソナタ
バッハ・．．．． ． ．．．．．． ． ． ． ．． ． ． ．．．． ．． ．． ．． ． ．． ． ．．． ． ．．．. .第三組曲

カステルヌオーヴォ ・ テデスコ ・ ・ぃ．． ．． ．．．．．．．．．． ． ．．

二讃歌）ソナタ（ボッケリー
ダアルベニス……レーエン トルレ ・ ベルメどヤ

セビリア サンプラ ・ グラナアイナ

S =･1500 

全国スケジュール

11月 28日仙台 (B プロ）

29日東京 (A プロ）

12月 2 日広島 (A プロ）

5 日 名古屋 ( B プ ロ）

8 日大阪 (A プロ）

9 日東京 (B プロ）

12 月 9 日 ＜金＞ 7 時
日比谷公会堂 (B ブロ ）
ムダラ ・・・ ・ … …… •••ロマネスカとファンタジア
ヴァイス・・・・・・・・・・・・・・・・・・・ ・・ ・・・ ・・ ・・・・組曲 二短調
ソ ル・・・・・・... … .......... .. . .. . . .…二つの練習曲

ソ ル·…•••• •モーツァルトの主題による変奏
トルロバ ・． ．．． ． ． ． ．． ． ．．．．． ． ． ．． ． ． ． ．． ． ． ． ．． ． ．．．．・ソナチネ

ヴィラ ・ ロボス……練習曲 8 番とショロ 1 番
ラウロ・………••四つのヴェネズェラのワルツ
バリオス……………プレリュード ・ サンバと

パラグアイ舞曲
デ ・ ラ ・ マーサ…ペテネラとサパティアー ド

A= ･1200 B = ･900 C = ･600 

主催毎日新聞社 協賛キングレコード 提供 梶 本音 楽 事務所

ヽ¢^-.......‘”.......^o．．ず••••へ••'、．．^........、.....‘._............9....^.........^••••、......... 呵..””‘-、り••ヽ．．．へ．．．．、一ヘヽ••'‘...,．．．．， ．．．．ぃ．．．．、．．．‘．．．r.._............9........... ..... ｀ヽ••^．．．．ぃ．．．．＾ヽ•ダ••••^‘口鼻ヽ..........＿r...,
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柳井市古 川 昇

1. カルカッシギター教本，ギター新教本阿部保夫著カルカッシ

ギター教本は古いと云われながらも一番多く使用されています

が，初心者の入門がやさしく ， 不必要な部分を省略して誰れも

学びやすく現代奏法をとり入れ指づかいも科学的に訓練でき現

代ギター音楽の演奏技術も求めることが出来るよう解説してあ

るので最後まで合理的にたのしく弾かす事ができるのでこの教

本を進めています。どんな教本があれば良いか。 ……これから

は学校でギタークラプ活動がさかんになるので中学校 ・ 高校 ・

大学の音楽教科書又したしみをもった曲を対照とした独奏，合

奏の学校用ギター教本をつくる必要があると思います。

2. 標準ギター名曲集①～③小倉俊 この曲集は各国のギター曲

集が多く初心者には，表現しやすく基礎練習もできる。

2. ギター指導曲集①～③阿部保夫著この曲集は副教材とし又面

白い曲も多く初級から中級程度により。カルカッシの25エチュ

ード ・ 溝淵浩五郎著， ソル20のエチュード ・ 阿部保夫著，右左

の運指の技術表現にすぐれているのでじっくり練習させます。

タルレガ傑作全集溝淵浩五郎著。この曲集はギターを弾く以上

いち度は弾く事がのぞましく又解説付なのでよいと思います。

古典ギター名曲集①～⑬この曲集では良く弾かれるソルの曲。

ジュリアーニ，カルカッシ，タルレガ。合奏曲が多く古典の曲

がまとめてあるので使用してます。今後の教材は各国の有名な

曲を入れたもの。

5. 初心者は非常にギター音楽をあまくみすぎて熱しやすく冷め

やすいのではないかと思います。心からギタ ーを弾く事の喜び

を持つのではなく，ギターの魅力に引かれ弾こうと軽いきもち

である。もうすこしギターを愛しギターを友としていれば楽し

く弾く事が出来るのではないかと思います。

4. テープレコーダーは自分の演奏状態を見ることもでき，又自

分で批評する事が出来非常に使用度が多いレコード鑑賞は演奏

者により表現方法 ・ 音色がちがのでう多くの有名な人の演奏技

術を聞き取り入れ弾く事も必要。

5. 銘器ラミレス，フレタ，外国のギターは金額が高く一般むき

とは言えず，国産品では，中出阪蔵氏の作品が非常に良いと思

います。音色も，仕上げも良いと思います。址産品では全音ガ

ットギターがあまりむらがなく品質。音色も良く弾きよく音に

巾もあり古典の曲も弾け初心者にはよい。又阿部ガットギター

も弾く人の手の大小に関係なく ， ナットの使い分けにより自由

に手に合すように作ってあるので便利で理想的なギターと思い

ます。よく，何々……手エと入っていますが製品のむらが多く

大位製産品より悪いのが多くあります。

東京 中林淳真

1. ‘ノル エチュード op 60 中林淳真著（好楽社）

エチュード op 35 三木理雄音（音楽之友社）

カルカッシ エチュート op 60 小原聖子著 （ギタルラ社）

を中心。スケール ・ アルペジオ ・ 和音の基礎技巧を充分身につ

けてから ， ソル op 60に入ります。専門コースには，アグアー

ド （全音） を用いています。趣味でギタ ー を楽しむ人々には，

カルカッシ教本全音を用いています。

私が演奏旅行中訪れた国々の音楽院のすべてが上記の教本を

用いており，ギター音楽史的にも，技巧的にも正統だと考えら

れるからです。それらの国々は，スペイン ・ キューバ ・ メキシ

コ ・ ペルー ・ コロムビアの諸国です。

指導法としては， 今夏，スペインのレリダで開かれたギター

指尊会謡で説明されたエミリオ ・ プホールの法式を用いていま

す。

2. ギター小品名曲集 中林淳真著（水星社）

夜のアルパム 中林淳真著（全音）

ギター小品名曲集は， 日本で比較的知られていない曲を集め

私が， ョ ー ロッパ，南米滞在中探した演奏会用及，楽しく弾け

る古典を曲集としましたので，愛用しています。夜のアルバム

はポヒ°ューラ曲と ， 私のオリヂナル作品及， アレンヂ， 日本初

刊集の曲集が続々出版されることを望んでいます。

3. 先づ練習量が，不足しています。 これは， ギター瞥得者の考

え方が甘すぎるのではないかと思います。両手に力が入り過ぎ

ていて動作が鈍く，押絃による音程の悪さに至って無頓着な人

． が多い。

4. テーブコーダで録音し，練習者のリズムの弱点を先づ第＿に

知ることをすすめています。

5. ギターはスペイン製をすすめています。同じ作者でも多少の

くせをもっているのが通例なので，何本かある中より選び，そ

の人の手に合ったものを探します。

最産の練習用には，ヤマハ改良形。或は，全音。そのいずれ

も最近品質が非常に良くなったからです。

東京 松田二朗

1. カルカッシ教則本 （溝渕浩五郎）

理由他に適当なものがないから。理想的な教本として目下，

執筆中。特に漸進的であり，又，新鮮な魅力をもったものを目

的として書いている。

z. Guitar Etude （松田著）

3. 日本人は勤勉である。ー一ー長所ー一勤勉であれば， 何事も ，

成就出来ると考えている一一短所—

4. 大変有益であるので，プレーヤーとテープコーダーを各自が

もつことを理想としている。

5. 国産では河野賢氏作。

外国ではラ ミー レス。

付記

ギター日本誌に対する意見，恐れず，良いものと悪いものを

区別 していただきたい。演奏会評も，どしどし， のせて，積極

的，建設的なギター誌と して， 発展していただきたい。

塩釜市 幕田慶司

現在はギタ ーを教えてはおりません。時々ギターを持って相

談にくる人に助言を している程度ですので， このアンケートに

答える資格があるかどうかわかりませんが， 以前教えていた頃

の経験と，私自身これまで勉強 して， 感じたことをもとに書い

みてたいと思います。
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1. （イ ） セゴピア奏法によるギター新教本，阿部保夫著

（ 口 ） 現代奏法によるカルカッシギター教本，阿部保夫著

左手の運指や，右手の使い方，アポヤンド，アルアイレの使

い分けは単に曲をより容易に弾くためのものではなく， 7 レー

ジング，和音の処理，音の増減やダイナミックな表現など音楽

的表現と密接な関係をもつものでなければいけません。この点

上記の教本は安心して使えます。また（イ）の教本は右手，左手の

使用についての考え方も学ぶことが出来ますので，カルカッシ

も終り相当弾けるようになった方にも一読をすすめて居りま

す。

2. （ イ ） ギター指導曲集，阿部保夫編

（ 口 ） 古典ギター名曲全集，阿部保夫編

（イ）は初心者にすすめております。

（口）は古典より近代までの主要なギター作曲家の作品が含まれ

ており，技飼に応じて曲を選ぶことが出来るので便利です。

3. 音楽の勉強において日本人に特有な長所，短所があるかどう

かわかりません。ただ，私自身，ギタ ー演奏の勉強に費いやし

た時間の大部分が演奏技巧の習得にあてられていたのではない

かと反省しています。これは技巧的にむずかしい曲あるいはパ

ッセージを間違いなく早く弾くことでギターが上達したと勘違

いすることに通じております。他の楽器と同じように， ギター

も音楽再現の一つの手段ですので広い視野の上に立って勉強す

ることが必要であると思います。

4. テープレコーダーは使用しておりませんが，以前放送をして

いた経験より，自分の演奏を録音により客観的に聞く事は非常

に大切なことで，テープレコーダーの使用は有用だと思いま

す。 しかし，もっ と大切なことは自分の演奏を自分の耳で聞き

分け判断しながら演奏することです。テープレコーダーの使用

によりこのような習慣を早く身につけることが出来れば成功し

たといえるでしよう。

5. 楽器の選択は各人の予算がありますので一概には云えません

が，主に中出阪蔵氏製作のものをすすめて来ました。

しかし，楽器は自分の手に合ったものが一番よいわけです

が，現在のコンサートギターのサイズは大体一定しておりま

す。各人の手に合った楽器の製作ということも考える必要があ
ると思います。

福岡市 松本憲 一

1. ヤマハ音楽教室用ギターテキスト I, II 

2. 同上，其の他，補助教材（当方編）

理由，外国の宗教的音楽環境等（幼時より）我が国のそれと

比べ出発点に於て既に多くの問題点があり，従来とられた教授

法（ヒ°アノであればバイエル，ギターのカルカッシ等）単なる

慣習によるものへの疑問があり， 音楽人口の拡大普及面よりみ

ても低辺活動の必要性を感じた。

初歩段階に於ては音楽する喜びを躯で受け官能的に羽入し漸

時音楽する努力になれさせ基礎理論と幅広い常識を掌握した後

各人の主動的演奏技術の養成を軸とした教程が欲しい。即ち時

代別，国籍別に音楽形式並要素的最少限度の理論に組立てられ

たものを興味を以てレッスンできるものが常に欲せられてい

る。

2. 日本人としてというより現時点に於ての日本の現況として

は， 基礎理論の欠除， 成年陪が多く感党的には多くを望み，結

果だけを問題にすること。 運動神経 （各指） の養成が出来てな

く 音楽が難しいと混同していること，幼児時代よりの音楽環境

に恵まれぬこと，経済的よい環境に恵まれぬこと，粗悪楽器の

氾濫等々， 教授所の確立強化，教則本の選定カルキュラムの確

立，又習得生のリズム感の養成等も（或は欠点とされているこ

と）運動神経と関連を明確化させること，まだまだ弱点欠点と

する前の問題点が多い様です。

4. 作品研究の参考程度としています，まねる……という事より

自主性の確立を計り度いと思います。 テープは時間的な関係上

各自の使い方にまかせています。

5. 初心者用としては，ヤマノヽ ・ マルノヽを主として推めていま

す， （音色堅牢等価格と見合う物）いいものであれば何処ので

もよいと思います。

中級以上は目下物色中ですが早く国内メーカーのよいものが

出るのを期待しています。エストリッチ等を今迄多く推めまし

たが湿気の関係上事故が多く透明な音色に対して迫力がとぼし

いのが難点です。矢張り，フレタ ， ラミレス級のものを（少々

価格で問題になりますが？）多くの人々に普及させ度いと思っ

ています。

束京 村田

1. イ， カルカッシギター教則本，阿部保夫著

全然ギタ ーを弾いた事のない人でも分りやすく又現代の奏法

が用いられて居る為而も私の先生でもあり，セゴビアに付きギ

ターを勉強された人だからです。

z”“““ 

ギタリスト
への道程

1961年スペイン国際ギターコンクール第 3位入賞

松田二朗演奏・解説
楽しい • 音楽性豊かな • 練習曲を集めて

ギター練習曲選集

f3UITA.V ~TUUI= 
全 10 巻 . l 

既刊第 1巻ソ ）レ 編 (I) 胃

既刊第2巻カルッリ (I)

12/1 第筑¢ジュリアーニ (I)

（各巻‘ノノシート 8 面30余曲収鋒・別冊

＇楽譜付） 各巻定価¥ 2,000 （送料共）

ロッコーマン東京ギタースクール
大阪営業所ギター日本係
大阪市西区立売堀南通 I ~24 丸栄ピル ; 

TEL. 531-8977 

現金書留 r• 銀行（三和銀行順慶町支店）

：振替大阪46263 （代引きの制度をあります）
-- .. -

稔
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ロ 教本の中に初心者向の音楽理論がわかりやすく説明され

て居ると非常に便利だと思います。

2. イ，初心者向に阿部先生のギター指導曲集 No. 1~3 上達

した人達には各種の曲集を適当に使っ て居ります。

ロ， 日本で未発行の曲は誰でもほしいが現在出て居るものを

完全な姿で演奏する事の方が先決問題だと思います。

3. ーロに長所短所と云いますが他人を見た場合自分に都合のよ

い面を長所だと見る近視的な考え方は誰れでも持合はせて居る

様で本当の意味で他人の欠点を上げる事はむづかしい事と思い

ますが，一般的に現代の若い人達は中々優秀である様です。又

楽天家が多く意志が弱く根気がない。 すぐ人にたよると云う様

な点が見受けられます。ギターの演奏面から考えまして， 自分

の持味を活かすと云う面が割合弱い様に思えます。 がこれは指

尊者の買任でもあるのではないかとも思われます。

4. テープコーダーはレッスン面では一つの課題曲が出来上った
場合テープに取り，悪い点をなおす様に使います。レコードは

時間，場所，フ゜レーヤー等の関係上，コンサートを開きたいと思

って居りますが現在ではあまり使いません。練習用と して名演

奏家の演奏を参考にする程度であまり重要視して居りません。

5. 初心者でも外国製の一流品を毎日の練習に使う事が耳，手等
にあらはれる影響からして，理想的ですが中々その様なわけに

参りませんので現在中出阪蔵氏のギターを推煎して居ります。

その理由は，割り合い良くまとまって居る楽器と云う点。一番

大切な事は自分の腕をみがくと云 う事でしよう。楽器ばかり良

くても何んにもならないからです。

東京 高木 孝

1. a クラシックギター教本，玖島隆明著

b 標準ギター名曲集，小倉俊著 （これは 2 の曲集の部に入

るかも知れませんが， a の教本が無理な人に教本として使

っています。

学習者の程度によっていろいろな教本が使用されるべきもの

と思いますが，練習曲の内容や，運指等を検討してみると仲々

これといっ たものがないようです。

2. カルカッシの25の練習曲集，‘ノルの20の練習曲集，他はその

都度 1 曲づつ用意します。望まれるものはピアノのソナタアル

バムのようなもの。

3. 今まで外人に教へたことがあまりありませんので，特に日本

人の長所，短所を指摘することは出来ませんが， 練習のしかた

にむらがあり，練習する時としない時の差がはげしい，暗符が

遅い，符割をいいかげんに弾く，技巧のみに走りやすい。 長所

は熱心なこと，音色に対し鋭い感覚をもっている等のことが云

えるようです。

4. 両方ともなるべくレッスンでは使用しないようにしていま

す。 テープレコーダーは， リズムのくずれや，フレージングの

処理の不手際が自分でわからない時などに使用することもあり

ます。

5. 機械製品では，シナノギター，スズキギター。手工品では，

中出六太郎，河野賢野上三郎の諸氏のもの。 他はあまりよく

知りません。

写真説明： 今回来日した10絃ギタ ー演奏中のナルシソ ・ イエペス
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ヵ ポ 夕 ス 卜

永 田 哲 夫

►今春コロンビアレコードで松田二朗氏演奏のステレオ盤が発売

され非常な反響を呼んだのにつづいて，阿部保夫氏演奏で東芝

レコード（ステレオ盤） 12月 5 日発売が決定した。曲は次の12

曲となっている。

タルレガ作曲のアルハンブラの思い出 ・ グラン ホタ ・ ラ

グリマ ・ パバーナ

ソル作曲のメヌエット ・ 月光 ・ 廃笛の主題による変奏曲を初

めスペインセレナーデ（マラッツ作曲） ・ スペイン舞曲第 5 番

（グラナドス作曲） ・ 独創的幻想曲（ヴィニアス作曲） ・ ニつの

メヌエット（ラモー作曲）アストリアス（アルベニス作曲）

（価¥ 1,500) 

吾国を代表する二人の演奏家によって，その演奏がレコード

化されたことは日本のギター界の立派な生長を意味するもので
あり，歴史的に意義がある。

その演奏にはゆるぎもなく，世界のギター演奏家と比肩し得

るまでになったことは全く嬉しき限りである。

これに刺激されて日本のギター界が大きく飛躍するであろう

ことは夢物語でなくなった。

今後，前古典 ・ 古典 ・ 現代曲・日本作品と巾広いレパトリー

を網羅したレコードの発売を期待したい。

►明年パリで行われる国際ギターコ ンク ール（ギター日本当号に

内容発表）の課題曲に前古典よ り ，サ ンス作品 ・ 古典よりバッ

ハ作品等が選ばれている。

それはまさしく，それ等の曲の研究を示唆し，音楽の純粋性

を求めているからに外ならない。

吾国ではそれ等の研究が等閑視されているかに見受けられ

る。

そこでこの第 3 号には当コ ンクール課題のサ ンス作曲（プジ

ョール編）の組曲全部を添付した。 （コンクール課題はこの中

の II と Vである）

これなら弾けると言う自信をもって深く堀り下げ御愛奏をお

願いする。

►幕田慶司氏は前古典の研究を進めた結果，タプラチュ アより現

代の音譜形に編曲される場合，当時の音楽をそのまま完全に伝

える編曲とは言えぬものが出版されているそうである。

当時の作曲技法として最も特徴的なディビジョンが全く省略

されていては意味がなく，厳密には原作者の作品が誤り伝えら

れる危険が生じるとの結論に達したと私に言っ て来られた。

本号添付の“女王のマスク”ではディビジョンの部分が省略

されてなく，当時の演奏形態そのまま良く判るよう幕田氏が編

曲された。

前古典の研究に愛奏されることを希望すると共に，演奏会用

にも立派に役立つ絶好の作品であります。

►イエペスの前古典の演奏には誇張が多く気になっ た。 イエペス

に次いでアリリオ ・ ディアスが来日する。

吾国ギター界も負けじと， 1J サイタル • 発表会 ・ 研究会と色

どる。

NHK では， NHK開局以来筆頭の好評を博しているギター

講座（講師阿部保夫氏）が引続き放送される。

►秋の夜長の季節になった。コオロギのなく音を聞き乍ら，前古

典の曲を心静かに奏し，愛器を抱きしめるが良い。

[ ; 工不
ラ明ヽ

~

に
の

された壁画より►演奏会 (10月 1 日現在報告入手分）

9 月 12. イエペスギター演奏会 日比谷公会堂

16. 朝日音楽サロン（石月一匡出演） 朝日生命ホール

18. 佐藤豊彦ギター独奏会 東京文化会館小
ホール

23. エスパニョラギター五重奏団演奏会 文京公会堂

25. 盛岡古典ギター愛好会演奏会 教育会館（盛岡）

29. イエペスギター演奏会 日比谷公会堂

10 月 3. イエペスギター演奏会 共立講堂

6. イエペスギター演奏会 サンケイホール

15. 高木孝ギターリサイタル 文京公会堂

20. イエペスギター演奏会 共立講堂

27. 奥田ギター研究所第27回演奏会 東医健保会館

27. 現代日本を代表するギタリストによ

るジョイントリサイタル（松田二朗

・ 大沢絆 • 石月一匡演奏） 虎ノ門ホール

3 1. アルハンプラ三重奏団コンサート 朝日生命ホール

11 月 5. 小林光雄ギター演奏会 市民会館（所沢）

10. 鈴木巌ギター独奏会 ママノヽホール

11. 堀内朗子 ・ 三本木ハマ子ギター

ジョイントリサイタル 東京文化会館小
ホール

29. アリリオ ・ ディアスギター演奏会 東京文化会館

12 月 9. アリリオ ・ ディアスギター演奏会 日比谷公会堂
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ギタ

（新宿店）

池袋店豊島区池袋 2 の 1128

一 専門店

黒沢楽器店

新宿に開店！ 西武新宿駅前

新宿区歌舞伎町24 T E L (369) 2 7 6 9 

スペイン製ギター

国産手エギター

フォークギター

大衆ギター

その他各種

（池袋西口二叉交番前） TE L (971) 5 5 2 3 

ギターフ ァンの店 ぜひお越し下さい

（池袋店）
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