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INHALT: Hofrat Dr. Adolf Koczirz, Der letzte Alt-Wiener Mandorist: Joseph von Fauner (IIL) —
Alois Beran, Das russische und ukrainische Volkslied. — Kurt Mandel, Atmin Knab,
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VERLAUTBARUNGEN.

DIE ZEITSCHRIFT FUR DIE GITARRE

erscheint vom 6. Jahrgang (Jinner 1927) an
in Form und Inhalt erweitert unter dem Titel

»MUSIK IM HAUS«

mit Bildschmuck, Musik- und Kunstbeilagen achtmal im Jahr.

VIERTEL]AHRLI CHER BEZUGSPREIS:
Fir Osterreich: Schilling 250, Fir Deutschland und Ausland: Goldmark 2:—.

DIE 3. LIEFERUNG DES

HANDBUCHES DER LAUTE UND GITARRE

wirtd Ende Dezember ausgesandt. Mit dem gleichen Termin erlischt der Anspruch
auf das Subskriptionsrecht zum Vorzugspreis von S 18— [Mk. 12.—]|. Bestellung
und Zahlung etfolgen nunmehr lieferungsweise.

Weiters wurde mit der Anlage eines

QUELLENLEXICONS

begonnen, das die gesamte erreichbare alte und ‘moderne Literatur der Lauten-
und Gitarrenmusik umfassen wird, Damit sollen (neben allgemein wissenschaft-
lichen Zwecken) die Grundlagen fiir ein

GESCHICHTSWERK DER LAUTE UND GITARRE

geschaffen werden.

DIE SCHRIFTLEITUNG.
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DER LETZTE ALT-WIENER MANDORIST :
JOSEPH VON FAUNER.

ADOLF KOCZIRZ, WIEN.
III.

Joseph Fauner wurde in Wien als Sohn des Musicus Franz Fauner und seiner
Gattin Josepha am 15, Juni 1743 bei St. Stephan auf die Namen Joseph
Ferdinand Anton getauft. Zu Paten standen Johann Joseph Wimmer, Ritterstands-
Agent und Ferdinand von Zahlheim.') Ein &lterer Bruder, Konrad Joseph, war
bei St. Stephan am 31, Mirz 1739 getauft worden,?) ein dritter Bruder, Johann
Anton Franz Ignaz, wurde am 30. Juli 1744 gleichfalls bei St. Stephan aus der
Taufe gehoben.?) In allen diesen Taufakten figuriert der Vater als Musicus.
Wihtend er in den frisheren Taufprotokollen einfach als Franciscus oder Franz
verzeichnet wird, erscheint er im Ietzten Taufprotokoll mit den Vornamen
Franciscus Ludovicus. Das jingste Sohnlein Johann starb laut Totenbeschau-
protokoll vom 27. November 1745, funfviertel Jahte alt, an der Zahnfrais im
Maurerischen Haus im Judengaliel.

Joseph, der uns als Musicus und dann als Beamter entgegentritt, erhielt
seine musikalische Bildung ohne Zweifel im Elternhause. Der Vater Franz, der,
wie die Familienakten erkennen lassen, mannigfache Bezichungen zu Beamten-
kreisen unterhielt, scheint Joseph fiir die Beamtenlaufbahn bestimmt zu haben.
Die Wiener Universititsmatrikel vom Jahre 1754 (Bd. X, S. 529) enthilt die
Eintragung : Fauner Jos. Austriacus Viennensis, Parvista. Joseph wurde also mit
11 Jahren als Schisler der etsten Klasse der damaligen Humanistenschule an
der Wiener Universitit immatrikuliert. Von diesem den Gymnasialschilern
bis zum Jahre 1848 zustehenden Rechte wutrde vielfach Gebrauch gemacht. Die
Immatrikulation galt fir die ganze Studienzeit und war mit verschiedenen
Vorteilen fir die Beteiligten verbunden; so unterstanden sie als cives academici
der akademischen Gerichtsbarkeit, konnten akademische Stipendien genieBen
usw. Es ist hiernach wohl anzunchmen, daBl Fauner, der als Verwaltungsbeamter
tber die entsprechende akademische Vorbildung verfiigen muBite, vor allem in
Wien die Rechte studiert haben dirfte. Niheres #ber die Absolvierung seiner
Studien ist aus dem Material des Wiener Universititsarchivs nicht erweisbar,
da dieses aus der ganzen theresianischen Zeit gegenwirtig weder eine Juristen-
matrikel noch irgendwelche Juristenakten besitzt, Es ist aber auch nicht aus-
geschlossen, daB Fauner bei den damaligen traurigen Zustinden der Wiener
Juristenfakultit, die die Professoren wegen Mangel an Hérern hiufig zur
Einstellung ihrer Vorlesungen veranlaBiten, wie andere Wiener seine Studien
auch anderwirts betrieb.!) Die Vermutung liegt deshalb nahe, weil das Travungs-
protokoll der Schottenpfarre wber seine Verehelichung im Jahre 1772 vermerkt,

e
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daB der Briutigam sich seit zwei Jahten wieder in Wien befinde. Joseph wird
héchstwahtscheinlich dem Vater in seinen Wirkungskreis als farstbischoflicher
Kapellmeister nach Olmiitz gefolgt sein. Hier bestand seit 1576 die alte Jesuiten-
universitit mit einer 1670 von den mihrischen Stinden beschlossenen juridischen
Fakultit, diec itm Jahre 1731 den schon bestchenden zweit Fakultiten, der
philosophischen und theologischen, gleichgestellt worden war.?) Bezichungen zu
Mihren offenbaren sich #brigens auch in Josephs EheschlieBung.

Zur Ehegefiahrtin hatte er sich eine Mihrerin erkoren, eine Mademoiselle
(Johanna) Nepomucena Wachter aus Briinn, Tochter des gewesenen Kanzlisten
Maximilian Wachter und dessen Ehefrau Anna. Fauner wohnte damals beim
roten Réssel in der Wollzeile, wihrend die Braut durch ihre Wohnung auf der
hohen Brisicke im Harrfischen Haus in den Sprengel der Schottenpfarre fiel. Die
Travung fand in der Schottenkirche statt, woselbst das Paar am 7. August 1772
von P. Alois Weymillner kopuliert wurde. Als Beistinde bucht das Trauungs-
protokoll fér die Braut: Franz Xaver Wihrer, k. k. Commerzien- Consess-
Kanzlist, im Gerholdischen Haus auf dem Salzgries, fiir den Briutigam: seinen
uns bekannten Oheim, den Musicus Johann Ignaz Fauner, im gleichen Hause
wohnhaft.b) Fauner heiratete nicht etwa als junger Beamter, sondern als Musicus.
In dieser Eigenschaft ist er auch noch im Taufakte seines 1773 im Hause Nt 911
der Stadt geborenen und am 22. Jinner bei St. Stephan auf die Namen Antonia
Apollonia Batbara getauften Téchterchens ausgewiesen. Zur Zeit, als das

Totenbeschauprotokoll vom 30. September 1774 das Ableben dieses Kindes im-

Kilampferischen Haus Nr. 116 auf der Schottenbaster meldet, befand sich Joseph
Fauner mit dem Adelspridikat ,,von“ ausgestattet, beteits in Amt und Wirden
als Beisitzer beim k. k. Stadt- und Landgericht., Das junge Familiengliick wurde
getribt durch den frishzeitigen Verlust mehrerer Kinder. Dem Téchterchen
Antonia folgten zwei So6hnlein nach, Abraham Isaak, gestorben 5/, Jahre alt,
beschaut am 25. Mai im Neuwagnerischen Haus Nr. 444 am Salzgries, begraben
am 26. Mai in der neuen Gruft bet St. Stephan?) und Friedrich Ignaz, getauft
am 10, August 1775 zu St. Stephan, gestorben neun Wochen alt, im gleichen
Hause beschaut am 17. Oktober.

Wie eingangs erwihnt, war einer der Taufpaten Josephs Ferdinand von
Zahlheim. Nach den Wiener Hof- und Staatsschematismen (Amtskalendern) der
siebziger Jahte stand derselbe an der Spitze des Wiener Stadt- und Landgerichts
und war Senior der Wirtschaftskommission. Fauners Eintritt in diese Berufssphire
steht allerWahrscheinlichkeit nach mit Zahlheims Personlichkeit im Zusammenhange.

Die Verlethung des Adelstandes von Josephs Vater mafite nach den
vorangefishrten Daten zwischen 1773 und 1774 erfolgt sein, Der Entwurf eines
diesbezisglichen kaiserlichen Diploms ist in der alten Gratialtegistratur (ehemaliges
Adelsarchiv im Ministerium des Innern) nicht vorhanden. Die Nobilitation
konnte aber wohl durch den Pfalzgrafen (comes palatinus) stattgefunden haben,
woriiber eigene Register nicht gefthtt wurden.
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Joseph von Fauner starb 64 Jahre alt als Magistratsrat der k. k. Haupt-
und Residenzstadt Wien und wurde im Biankischen Haus Nt. 79 in der Teinfalt-
strale am 26. Mai 1808 an Lungenbrand (Lungenentzitndung) beschaut.’) Das
Haus trigt heute die Orientierungsnummer 17, identisch mit Orientierungs-
nummer I8 Léwelstrale.

So hatte Simon Molitor, der im Februar 1807 mit Franz Tandler seinen
nichsten Freund begraben hatte, nicht allzulange nachher den Verlust - eines
hochgeschitzten Wiener Kunstgenossen zu beklagen. Beide rishmt Molitor als
die besten Spieler unter den damaligen Wiener Gitarrliebhabern. ,Ich kann nicht
umhin% sagt er in der Vorrede zur ,,GroBen Sonate®, ,,an diesem Orte zwey
ausgezeichnete Dilettanten zu nennen, namlich: Herr Magistratsrath v. Fauner
und Herr Tandler, deren ersterer . . . die mit unsrer Guitare tbereinstimmende
Mandora, letzterer aber die gewohnliche sechssaitige Guitare nicht bloB mit
seltener Fertigkeit, sondern auch nun ganz in jener vollkommenen Manier
~ behandelt, welche allein den Kenner vergniigen und als Muster der guten
Spielart aufgestellt werden kann. Thr Name ist unter den Musikliebhabern unsrer
Kaiserstadt ohnehin rishmlich bekannt, ich halte es aber fér Pflicht, sie unter
den wenigen, die eine Ausnahme verdienen, vorzéiglich zu nennen.*

Nach dem, was wir sber Fauners Lebensgang wissen, gilt Molitors Aus-
druck Dilettant fiir Fauner nur insoweit, als er zu jener Zeit seine Kunst nicht
erwerbsmiBig betrieb. In diesem Sinne Dilettant war ja auch Molitor, der vor seinem
Eintritt in das Kriegskommissariat sich als praktischer Musiker betitigt hatte. Fauner
folgte als Musicus der Familientradition zu einer Zeit, da er sein Brod mit der
Kunst verdienen mulBite. Als spiterer Beamter gehort er mit in die stattliche
Reihe der musikalischen Vertreter des Alt-Wiener Beamtentums, deren Name mit
der Geschichte der Musikkunst verknéipft ist. Ich nenne hier von Lautenisten
die Hofkammerbeamten Weichenberger, Frischauff, Hinterleithner und den Hof-
sekretir Karl Kohaut; von Gitarristen auBer Molitor den ehemaligen Beamten
der Bankohofbuchhaltung Louis Wolf, ferner Leonhard von Call, der als k. k.
geheimer Kammerzahlamts-Liquidations-Adjunkt starb 9).

Fauner hat auch technisch an der Vervollkommnung der Mandora
gearbeitet, Den acht Saiten des Instruments CD E A d g h ¢’ figte er im Basse
eine neunte (H) hinzu. Beim Spiclen Gbergriff er die im allgemeinen als Bisse
geltenden Saiten A und E, behandelte sie also wie die vier reguliren Melodie-
saiten, wenngleich er, wie Molitor bezeugt, das E bisweilen nach der Tonart
mit sehr gutem Effekt umstimmte. Die bemerkenswerteste Anderung, die Fauner
an der chorisch besaiteten Mandora vornahm, war, daB er — Molitor schreibt
dies im Jahre 1806 — die doppelte Besaitung wegen ihrer Unbequemlichkeit
»schon vor lingerer Zeit abschaffte 19). Fauner hat da offenbar unter dem Einflu
der mit fanf oder sechs cinfachen Saiten bezogenen franzésischen Gitarre gehandelt,
die bereits vor 1800 von Paris nach Wien ihren Weg gemacht hatte. So hatte
Fauner sein Instrument, von Form, Mensur und Tongebung abgeschen, eigentlich
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auf den Stand eciner BaBgitarre gebracht und Molitor trigt, wie wir sahen, kein
Bedenken, ithn unter die besten Gitarrspieler des ehemaligen Wien einzuteihen '),

Die Mandora, die in Wien um 1770 noch ihre Licbhaber und Lehrmeister
hatte, worunter auch der Musicus Fauner gezdhlt haben wird, war um 1800
gegenisber der immer mehr zur Geltung kommenden Gitarre ein absterbendes
Instrument. So muBite denn auch der letzte namhafte Alt-Wiener Mandorist
Joseph v. Fauner der Gitarre den Tribut bezahlen, gleichwie der letzte namhafte
deutsche Lautenist Christian Gottlieb Scheidler.

1) Taufprot. Bd. 74, Bl 153b.
?) Bd.71, BL 252b. :
%) Bd. 75, BL 95b.

) Die Akten der Wiener juridischen Fakultit wurden im Jahre 1873 beim Ausscheiden
der Doktorenkollegien aus dem Verbande der Universitit dem juridischen Doktorenkollegium
Gberlassen. Die hier auf die Wiener Universitit beziiglichen Angaben verdanke ich der Freund-
lichkeit des Herrn Universititsarchivars Dr. A. Goldmann.

) Wilibald Miller ,,Geschichte der kgl. Hauptstadt Olmiitz%, 1882, S. 122 u. 246.
%) Trauungsprot., Bd. 33, Bl 205.
) Totenprot, Bd. 30, BL 104.

8) Archiv der Stadt Wien, Totenbeschauprot. 1808, A—J, Fol. 26. Hier als ,,HochedI-
gebohrner Hr, Joseph Edler v. Fauner“ verzeichnet.

9) Josef Zuth ,,Simon Molitor und die Wiener Gitarristik (um 1800)%, Anhang.

10) Der Hauptvertreter der damaligen Wiener Musikwissenschaft, Kiesewetter, der Fauner
sichetlich ebenso gut kannte als Molitor, sagt in seiner Abhandlung #iber die ,, Tabulaturen der dlteren
Praktiker* (Allgem. Musikal. Zeitung 1831), daB die letzten Lautenisten und Mandoristen die
doppelte Besaitung abgeschnitten hitten. Dieser Umstand ist beziiglich der Chorlaute nicht
erwiesen. Die Laute des letzten deutschen Lautenisten Scheidler ist chorisch bezogen. (Siehe das
Bild in Tapperts ,Sang und Klang#.)

1) Als Komponist fiir die Mandora wird Joseph v. Fauner von Molitor nicht ausdriicklich
genannt, auch sind uns keine solchen Kompositionen unter seinem Namen {iberliefert. Zu erwihnen
waire, dal Josefs Oheim Adalbert, wie wir durch Dr. Robert Haas wissen (,Die Musik in der
Wiener Stegreifposse”, Studien zur Musikwiss. 1925, S. 58), die Musik zu Weisketns ,Bernardon,
der vetliebte Weiberfeind“ schrieb.
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DAS RUSSISCHE UND UKRAINISCHE VOLKSLIED."

ALOQIS BERAN, KLOSTERNEUBURG.

RuBIand, das Reich der unbegrenzten Moglichkeiten, steht heute im Mittel-

punkte des europiischen Interesses und seine Entfaltung auf politischem,
wirtschaftlichem und kulturellem Gebiete begegnet einer wachsenden Aufmerk-
samkeit. Die russische Kunst findet infolge ihrer stark ausgeprigten Eigenart
willkommene Aufnahme an unseren Kunststitten. Sie schépfte aus der denkbar
besten Quelle, aus dem unergrisndlichen Reichtum der Volkskunst, die in diesem
Lande zu einer seltenen Hohe gedichen ist. Eine der schénsten Schépfungen der
russischen Volkspsyche ist das Volkslied.

Leider ist es nicht moglich, die folgenden Ausfithrungen durch geeignete
Musikbeispiele zu illustrieren; selbst eine grofle Auswahl von solchen kénnte bei
der ungeheuren Mannigfaltigkeit des Stoffes keine umfassende Vorstellung geben
und hinterlieBe nur den unzulinglichen Eindruck von Stichproben. Interessenten,
die einen moglichst genauen Einblick in die Beschaffenheit des russischen Volks-
liedes gewinnen wollen, sei das zweibindige Werk Eugenie Lineff’s , Russian
peasant songs¥, (Petersburg 1905) empfohlen; sehr geeignet ist auch die Sammlung
G. Filippow’s, ,,40 Volkslieder mit Klavierbegleitung, harmonisiert von Rimskij-
Korsakoff¥, Moskau 1919, Siczinskij’s Sammlung von 200 ukrainischen Volks-
liedern (Lemberg 1905), ist zwar sehr reichhaltig, beriicksichtigt aber nicht die
Original-Volksharmonie.

Zu den Altesten Denkmilern des Volksgesanges z3ahlt die Gattung der
geistlichen und epischen Gesinge. In naiver Weise werden hiebei biblische Stoffe
in volkstéimlicher Auffassung verarbeitet und mit Beigaben der eigenen Fantasie
ausgestattet, wie z. B. ,,Der arme Lazar®, Legendenstoffe wie ,,Der Gottesmann
Alexéi®, ,Der tapfere Jégor* u. a. Andere Gesinge epischen Charakters dienen
der Verehrung tapferer Krieger (Kosakenlieder). Hieran schlieBen sich die eigent-
lichen Soldatenlieder und solche patriotischen Inhaltes. Die Lieder, die dem
»heiligen RuBland oder dem ,,Mitterchen RuBlland“ gewidmet sind, bezeigen
eine so groBe, tiefe und zirtliche Liebe zum Vaterlande, wie wir sic selten bei
anderen Volkern vorfinden., Einen breiten Raum nehmen, wie wohl Gberall, die
Lieder von Lust und Leid der Liebe ein, sowie solche, die das Leben des Land-
mannes schildern. Das innige naturnahe Verhiltnis zu Feld und Wald, Baum
und Bliste verleiht thnen einen besonderen Reiz! Charakteristisch fér dies Land
sind die Gesinge, welche den Seemann, den Fuhrmann und den reichen Kauf-
hetrn zum Gegenstande haben. — In den bisherigen Formen handelt es sich

*) Vergleiche die Artikel iiber russische Musik in den Nummern vom 15, L 1925 und
1. XIL 1925 dieser Zeitschrift, ferner ,,Blitter fiir Hausmusik®, Nr. 10: ,,Zwei ukrainische Volks-
weisen, welche der selbstaufgezeichneten Sammlung des Verfassers entnommen sind.
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gleichwohl um epische, wie lyrische Gestaltuﬁgsweisen. Eine neuere Form ist
die Ballade, welche die merkwiirdigen Schicksale des Seefahrers, des Riubers und
Edelmannes besingt und die Romanze mit ihren Schilderungen des Zigeunerlebens
und anderer romantischen Stoffe. Rein lyrischen Charakters sind die Lieder der
armen Flofizicher (Burldken) und die tiefergreifenden Gesinge der sibirischen
Gefangenen, sehr gemiitvoll und ansprechend die unzihligen Kinder- und Wiegen-
fieder. Uberall dient der knappste Ausdruck der Sprache zur Bezeichnung des
Geschehens oder des Empfindens. Eine gewisse keusche Herbheit, welche selbst
den zértlichsten Gefishlsergiissen eigen ist, kennzeichnet alle diese Schopfungen
der Volksseele als echte Poesie.

Nicht minder deutlich, wie in den nun angefishrten gegenstindlichen
Themen, dic im textlichen Inhalt der Gesinge zur Sprache gelangen, gibt
sich die nationale Eigenart des Volkes im musikalischen Teil der Gesinge
kund. Es fillt hier vor allem der Zug ins Monumentale und Pathetische auf.
Die Leidenschaft, deren eine melodische Linie in das Gebiet des wild-grandiosen
Schmerzes, die andere in das der unbdndigsten Lebenslust fishrt, verfisgt dGber
musikalische Mittel, deren sich sonst schlichte Volkskunst selten rishmen kann.
Es seien nur die zwei ukrainischen Lieder ,,Kitathorodok“ und ,,Auf den Bergen
glinzt die Sonne erwihnt. Hiemit ist jedoch der Reichtum des Ausdruckes nicht
erschopft, es finden auch stille Freude und Trauer, zaghafte Liebe, die sanfte
Heiterkeit der Kinderseele thre entsprechende musikalische Note.

Die Melodiegestaltung ist oft nichts weniger als primitiv. Hiufig sind
seht komplizierte Unterteilungselemente, kunstvolle Melismen und weite Inter-
vallschritte. Die Rhythmik liebt reichste Differenzierung. Die Taktarten wechseln
nicht selten mehrmals wihtrend einer Melodie, die funfteilige Taktart ist keine
Ausnahme, ebensowenig wie die Synkopierung in der Haupt- oder in einer der
Begleitstimmen.

Die melodische Linie bekundet hauptsichlich in den Gesingen alterer
Gattung deutlich ihren Aufbau auf den alten Tonarten: phrygisch, dolisch, do-
risch usw. Das Volk legt ihnen im Chorgesange, die ihnen entsprechenden Har-
monien unter — es sind dieselben, mit der die Choralbegleitung in unseren
Kirchen die gregorianischen Melodien harmonisch untermalt. Die Harmonie kennt
wie die Melodie nur die diatonischen Fortschreitungen. Versetzungszeichen kommen
nur ausnahmsweise vor. Ansonsten bedient sich auch hier in den tussischen Ge-
singen dieser Gattung z. B. die harmonisierte dorische Tonart, aus der sich unsere
heutige Molltonart entwickelt hat, nicht wie diese des Durakkordes der V. Stufe
der gleichnamigen D urtonart (A-moll—E-dur), sondern des Mollakkordes. Hie-
durch erhalten diese Harmoniefolgen, die noch durch die nahverwandten Dut-
akkorde der IIL. und VL Stufe belebt werden, einen sanft-feierlich-ernsten Charakter,
nicht aber das Schmerzlich-Distere der eigentlichen Molltonart, in welcher die
Kontrastwitkung des weichen Mollakkordes mit dem grellen Durakkord der
V. Stufe jenen Eindruck hervorruft, In den alten Tonarten bewegte sich der
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musikalische Ausdruck der alten Vélker, der Agypter, Griechen, Inder, Chinesen
sowie der europiischen Vélker. Auch das altdeutsche Volkslied fult auf den
Prinzipien dieser Tonarten. Bezeichnend ist, daB das russische Volk in Europa
das einzige sein diirfte, welches bis heute noch eine Vorliebe fiir sie bezeigt. In
der weiteren Entwicklung des Volksgesanges erscheint nun neben den genannten
Tonarten auch das moderne Dur und Moll. Eine cigene russische Harmonik gibt
es nicht; nur die Eigenart der Intervallfolgen der Melodie bestimmt die Eigenart
der Harmoniefolgen. :

In Bezug auf die Ausfhrung der Chorgesinge sei bemerkt, daB jene
stets von einer Einzelstimme — einer der oberen Stimmen — eingeleitet werden,
in der Weise, daB der Vorsinger die Anfangsmotive des Liedes, oft in kunst-
vollen Verzierungen, anstimmt, worauf die wGbrigen Stimmen — nun dber die
‘Tonhéhen ihrer Einsitze orientiert — gleichzeitig, oder auch der Reihe nach ein-
fallen. Die Mittelstimmen lieben oft, wie in jedem Volksgesange, die Anlehnung
an die fhrende Stimme in Terzen oder Sexten; schwieriger ist die Aufgabe der
Bisse, die nicht bloB etwa in Quarten- oder Quintenspriingen, sondern meist rein
melodids fortschreiten und einen guten Kontrapunkt aufweisen. Diese Stimme
erfordert die groBte Kunstfertigkeit, welche auch dadurch in weitestem MaBe
ausgeibt wird, daB der Bassist mit Vorliebe extemporiert, um den Gesang von
Strophe zu Strophe interessanter zu gestalten. Von dieser Freiheit machen Gbtrigens
auch die anderen Stimmen ausgiebigen Gebrauch, so daB das harmonische Bild
eines und desselben Liedes fast nie dasselbe ist, und daBl es schier unméglich ist,
eine derartige Harmonie auf Grund des blofien Hérens zu notieren. Es bleibt nur
das eine und untrigliche Mittel étbrig — dessen sich die oben erwihnte Eugenie
Lineff bediente — die Gesinge phonographisch aufzunehmen. Wohlgemerkt
handelt es sich hier immer um reinen Volksgesang, ohne Hinzuziehung von ge-
schulten Singern.

Um die Beschaffenheit des russischen Volksliedes in kurzer und zusammen-
fassender Weise zu charakterisieren, so sei hier noch der Versuch gewagt, durch
einen Vergleich mit dem deutschen Volksliede die besonderen Eigenheiten des
einen und des anderen augenfilliger erscheinen zu lassen. Wir sehen bei jenem
mehr Ungestéim in bewegten Rhythmen, mehr GroBziigigkeit im geruhigen, feier-
lichen Flusse der Melodie, mehr Gléthen und Blithen, mehr Neigung zum Kolorit
als zur Vertiefung des musikalichen Gedankens; bei diesem wieder eine gréBere
Votliebe fisr sanft und gleichmiBig dahingleitende Rhythmen und in der Stimmung
das, was wir mit den Worten hold, traut und innig bezeichnen und dem deutschen
Gemiste allein zukommt. Das deutsche Volkslied findet mit weniger Firbigkeit
sein Auslangen und ersetzt den Mangel an sinnlichen Akzenten, durch gréBere
Sinnigkeit des Ausdruckes. Oder in anderen Worten: Das deutsche Volkslied
erweckt oft den Eindruck, als wire es von seinen Schépfern erst im Zustande der
Beruhigung und Abklirung der Geféshle geschaffen worden, das russische abet
scheint in seiner jah emporlodernden und steil abstérzenden melodischen Kurve
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das Steigen und Fallen der Geftshlswoge unmittelbar darzustellen: als ob die
Freude oder der Schmerz selbst dem Singer den Mund zu einem neuen Liede
gedffnet hitten. So scheint es, aber in Wirklichkeit werden diese Unterschiede
nur von dem verschiedenen Temperament .und Charakter beider Volker hervor-
gerufen. Der Slave ist unleugbar lebhafter und demnach farben- und rthythmen-
freudiger als der Deutsche. Das Triebhafte tritt bei jenem an die Stelle der
inneren Sammlung. Dies zeigt auch die Form und Gliederung des russischen
Volksliedes. Eine breiter ausgesponnene Form als die vierzeilige ist seltener und
der musikalische Gedanke beschrinkt sich auf das ImpressionsmiBige. Die Texte
stehen den deutschen an kunstgemiBer Fassung nach — wiewohl hiebei zu be-
denken ist, daB wir nicht ermessen kénnen, durch wieviel geschulte Hinde die
deutschen Liedertexte gegangen sind, eine Frage, die sich bei dem russischen
fast vollstindig erisbrigt, da der gréBte Teil tsberhaupt noch nicht aufgezeichnet
ist und da die bereits aufgezeichneten Lieder mit denen, die nur traditionell bis
auf den heutigen Tag tberliefert worden sind, leicht verglichen werden kénnen.

Die bisherigen Ausfishrungen beziehen sich in gleichem MaBe auch auf
das ukrainische Volkslied. Im f]brigen verhilt sich der Ukrainer zum Russen wie
der Stiden zum Norden. Die vorher erwihnten Eigenschaften des Slaven kommen
dem Kleintussen in noch erhéhtem MaBe zu. Zum Gesange ist die Sprache
des einen wie des anderen infolge ihres groBen Vokalreichtums vorziiglich geeignet.
Das Ukrainische erhdlt durch die Lautverschiebung des altslavischen o-Lautes
nach 1, sowie durch andere lautliche Eigentéimlichkeiten oft etwas Kindlich-
Drolliges. Hért man ukrainische Kinder- und Wiegenlieder, so erwecken sie-den
Eindruck, als ob keine Sprache der Welt das sie Plaudern und Plappern des
Kindes in koéstlicherer Weise ausdriscken kénnte.

Seit Glinka wird der ungemein groBe Volksschatz an Melodien von den
meisten russischen Komponisten fir die Opern- und Konzertkomposition nutzbar
gemacht. Es sei nur Tschaikowskij und Mussorgskij unter vielen anderen erwihnt,
Auch Liszt hat einige von ihnen in thapsodischer Form musikalisch verwertet.
In besonders umfangreicher Weise haben Sichra, Wissotzkij und ihre Nachfolger
das russische Volkslied in der Form  von Thema mit Variationen als Konzert-
stisck fGr die Sologitarre verarbeitet. (Ndheres hieriiber in der Nummer unsrer
Zeitschrift vom 1. Dezember 1925).
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\x ; enn #ber den Tondichter und sein Werk die besinnliche Tiefe eines Mottos

zu leuchten kommt, dann — die Weissagung des Rembrandt-Deutschen von
dem ,,kommenden Mann, der eine Art Bauer ist, der seine Krifte aus dem Erd-
boden zieht und darum unwiderstehlich ist;* ebenso verheiit Oswald Spengler
den ,ewigen Menschen als den Sier; R. Francé predigt vom ,ewigen Wald“
als dem deutschen Lebenskreis.

Wer Armin Knab, den Sohn mainfrinkischer Scholle kennt, weill, was
mit Vorstechendem gesagt sein sollte. In Rothenburg ob der Tauber, der reichs-
freien Kaiserstadt auf sturmlebendiger Wasserscheide, wob der als Jurist im leidigen
Brotberuf Werkelnde einen Rosenhag unerhérter Melodik. Wieder einmal schmet-
terte ein Hifthorn in das Morgendimmern neuer tonheiliger Musik, gegen die
Polyphonie der Gerdusche seit Reger, Richard StrauB, Mahler, Schénberg, Hindemith
und wie sie alle — bis hin zu Alban Berg — als mathematisierende Formen-
sprenger wohlvermégende Namen haben.

Seit etwa 1910 flatterte hic und da ein Liedlein des Ungekannten — ja
noch mehr: Unerkannten — auf, von vorahnenden Seclen wie Eva Katherina
Lissmann und Edith WeiB-Mann gesungen in dem von Brahms und Hugo Wolf
drakonisch beherrschten Konzertsaal. — Dabei blieb es meistens. Litt Knab nur
das Gbliche unverstanden namenlose Schicksal einsamer GroBler — die ,,den eigenen
Weg gehen?* — Noch mehr war am Werke: Armin Knab unterstand es sich,
aus dem Bronnen Volkslied zu schopfen, er beging die Ketzerei (in den Augen
unserer totchic modernen ,Musik%, die z. B. jingst aus dem Wunderland Amerika
R. Wagner, Verdi, Gounod u. a. in ,,]azz;Rhytmic—Paraphrase“ wiedergebar!) der
Melodie ihr Lebensrecht zuzusprechen, Klangfille in wirdiger Harmonte, organischer
Dynamik und zielstrebiger Lebensfrische erstehen zu lassen.

Wir wollen an den Tondichtungen Knabs keine gegenteilige Registrier-
kunst sich austoben lassen, etwa: wie weit und wieviel er J. S. Bach ist, was ihn
mit Schubert verbindet, ob er als der Neu-Romantiker mit Hans Pfitzner kom-
positorisch verschwigert ist — Hinde weg davon! Aber — wenn dies textlich
tiberhaupt méglich ist — das Wesen seiner Musik soll sich selbst uns vorstellen.
Hinweise und Vergleiche mégen Aufschliisse vermitteln #ber ,,die immer stirker
fahlbare verpflichtende Schicksalshaftigkeit seines Liedes. DaB wir uns trotz
ziemlich ausschlieBlicher Wirdigung seines Gitarrliedes dennoch ein wenig mit
dem Knab’schen Lied éberhaupt beschiftigen miissen, gehért zur notwendigsten
Wesenserorterung dieser neuen, im Liede wurzelnden Musikalitit.

Aus der Fialle dieses Schopfertalentes ragen die ganz auf sich gestellten
George- und Mombert-Lieder in feierliche Einsamkeit. Wo Schénberg in der
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Licbespoesie mit brinstig-atonalem Schwall und sinnlich-erdrisckender Hast
stammelt, wird Stefan Georges feierliche Liebessprache bei Knab zu lichtvoller
Erdbefreiung, Hallende Akkorde, cin weiches, dunkles Dolce z. B. besonders im
Ausklang des ,Es lacht in dem steigenden Jahr dir# (1906). Und erst die Mombert-
Lieder! Wenn die Zauberstimme von Sigrid Onegin sich in den ,,Melodie-
bogen® zu lichter Hohe steilt, der chorische Tempelschritt ,,feierlich stromend*
mit Bach’schem Gottbekennen jubelt, dann schuf Knab ecine Etlésungshymne
mit diesem ,,Mich besingt die Zeit mit Schall“ (1906), eine Schwester zu Beet-
hovens ,,Die Flamme lodert und ,,Die Himmel rithmen“.

Diese Lyrik, diese zum Tonbild gesteigerte Heiligkeit eines starken
Gefishlslebens, muBite noch sieghafter durchbrechen, wenn es sich um die ureigenste
Stimmungsmusik, um das Lied im Volkston handelt. Hier sei — um dieses
Menetekel immer vor uns warnend gliéhen zu lassen — eine Kritik an der
gitarristischen Liedmusik gewagt. Was wir meistens an sogenanntem ,,Lautenlied*
besitzen, ist leicht hingeworfenes Machwerk realistischer Inhaltsskizzierung, ideen-
arme Schrammelei, vielleicht Bravour-Kadenzen und Solobeiwerk im falsch ver-

standenen Carulli-Stil — oder selbstbewuBtes Reformertum, doktrinidres Herum-
reiten auf starrer Theorie, streng harmonischen, trockenen Sitzen, dem man —
Dy miBverstehendes Epigonentum nach Heinrich Scherrer — das Mintelchen

»s Volksliedpflege® umhingt.

» »Melodie als Idee und Wesenheit“ rahmt E. L. Schellenberg in der
»Neuen Musikzeitung® Armin Knab nach. Ich glaube, die Knappheit dieses
Wottes traf eine Deutung dieser kompositorischen Kraft ins Schwarze. Von der
mdtterlichen Scholle, dem Volkslied, weitet Knab den Blick in ein Kuppelrund,
an dessen Horizont sich die Individualitit des Kunstliedes mit der erdhaften
Mutter wieder vereint. So muBte gerade er Pauline Volkstein finden, die zu
Knab in dhnlicher geistiger Bindung steht wie die marchenerzihlende ,,Vieh-
minnin¥ zu den Bridern Grimm, 1922 brachte er bei Julius ZwiBler (G, Kallmeyer)
in Wolfenbiittel zwanzig Lieder im Volkston der damals 73jihrigen Greisin
heraus, dic Sammlung ,,Mitten im Garten®. Wenn Armin Knab im Vorwort
dieser lebenstrunkenen Awusgabe u. a. gesteht: ,,Nur die Laute kann sie (Die
Volkstein-Lieder) aus thren Dornréschenschlaf erwecken und in die Weite und
Breite hinaustragen®, dann figte er zu packender Schlichtheit dieser Weisen im
gleichen Dienst an der Sache quellender Volkspoesie ein gitarristisches Beiwerk
von beherrschter GroBe. Beschrinken wir uns hier auf ein nur namentliches
Erwihnen einiger besonders getroffener Lied- und Satzwerke. Das sind ,,Mein
Vater hat gesagt® (Wunderhorn) — ,,Spinnerlied“ (Wundethorn) — ,,Ich hért ein
Sichlein rauschen® (Altes Volkslied) mit der unerhérten Steigerung in den beiden
SchiuBtakten — ,,Die Nonne* (Uhland) — ein psalmodietendes Gegenstiick zu
Meyer-Steinegs ,Ménch Waltramus“ — ,,Jagerliebe* (Pauline Volkstein). Ein
solches Heft in der Hand ernstzunehmender Singer und Spicler muB wie der
Wunschting einer giitigen Fee seinen ganzen geheimen Zauber wirken.
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Den folgerichtigsten Schritt weiter zur ErschlieBung der kinstlerischen
Personlichkeit Armin Knabs bahnt die vertiefende Kenntnis seiner dreiig
cigenen Lieder und Gitarrsitze, die — 1923 ebenfalls bei Kallmeyer erschienen —
15 Jahre dieses spezialisierten Wirkens beurkunden. Selten ist eine rein duBlerliche
Ordnung als derart richtunggebend fiir die stilkéinstlerische Entwicklung des
Knab’schen Gitarrliedes anzusehen. Drei Hauptgruppen kennt das Heft: ,,Wunder-
horn- und Volkslieder, Eichendorff-Lieder, Lieder nach neueren Dichtern®“. Und
in diesem lyrischen Zuge verliuft auch die Steigerung vom Volkston zur dra-
matischen Tonwelt bis etwa zu Nietzsches ,,Venedig“ (,,An der Bricke stand
ich jingst¥). Ekkehart Pfannenstiel schuf in Nummer 15/16 det ,,Rheinischen Musik-
und Theaterzeitung®, 1923 die Analyse eines Knab-Liedes. Er schrieb u. a. als
Personlichkeit von betonter unbeirrter Kennerschaft a. a. O.: ,,Wir werden seines-
gleichen (Knab) nicht anderswo finden unter dem regen Ausdrucksbedirinis
subjektiv empfundener oder gar spekulativ ersonnener Liedmusik unserer Tage“.

Ein solches Gutachten mag eine Umschau im Gitarrlied von Armin Knab
cinleiten. — Ausgangspunkt der Gruppe ,Volkslieder ist die Wernher von
Tegernsee zugeschriebene Minnelied-Weise ,Ich bin din%, 1916 bei Knab als
»Altdeutsch® bezeichnet. ,Zart, aber bestimmt“ schreibt der Komponist als
Charakteristik vor. Im Dreivierteltakt bewegt sich diese wiegende, cantual gehaltene
Liebesweise, dazu ein schlichtes Akkordspiel. Alles innig flicBende Minne, ganz
aus der seelischen Heimatwelt des Scherrer-Satzes zu ,,All mein Gedanken® Nur
am Schiuf bewegtere Melodik, die von Bissen ruhevoll untermalt wird.,’ Wie
anders das Bild in der ,Aria zu einer Nachtmusik vor der Brautkammer® 1907
(Chr. Giinther). Hier wichst die Weise ,,Brecht die schwangern Anmutsnelken
in dem von Knab bevorzugten Zweivierteltempo; der Gitarrsatz schreitet bet
einfacher Phrasierung einiger Endreime in D-dur Chéren mit. — Die ,,Rewelge®
— 1914 — aus dem Wunderhorn (,,Des Morgens zwischen drein und vieren*)
ist ganz marschgemiB, sich kaum dber die Terz hinausbewegende Sprechweise
mit bewegterem Mittelsatz (Triolen), die Gitarre ,schligt lediglich die Trommel*.
Ahnlich, nur mit wuchtig disharmonischem SchluBsatz hallt die nebelverklungene
Stormdichtung ,,ﬁber die Heimat“ (1918), jedoch ganz im Kunstliedstil.

Fiér seine 1915 geborene Komposition ,,Es fiel ein Reif“ brauchte Knab
kaum die Fassungstiberschrift ,,Einfach* zu wahlen. Das Lied hebt sich so wisrdig
von den vielen seiner rithrselig gehaltenen Schwestern ab, wie seine Arbeit {iber
Eichendorff: ,,Wer in die Fremde will wandern® (1910), ohne ﬁberhebung das
Lied von deutscher Sehnsucht genannt werden darf. Wie heiter das schnellziingige
»Sonnenlied”, 1906 (Wundethorn), dem die Begleitung auf der Gitarre nur der
Stab ist, an dem es mit kecken Springen in den Liederhimmel hipft! Es muB
ja, wer so sich in seinen Liedern mit Freude labt, die hellen Tonarten wihlen,
um, ahnlich wie vielleicht Edward Grieg, Naturandachten abzuhalten. Dazu
gehort bei Knab auch das gelungene Mittel des Taktwandelns (s. ,,Unbeschreib-
liche Freude®, 1920, a. d. Wunderhorn!). Erzidhit er aber im wehmutsvollen
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Balladenton wie aus J. Kerners ,,Stirb, Lieb und Freud* (1915), dann intoniert
der Gitarrsatz die Klage in vollen Chéren. Der Tondichter seiner Mombert- und
George-Lieder wird aber Armin Knab vollends in Modulationen fiéir die Gitarre,
tber denen sich die lichten Weiten hallender Fermaten wolben. Hier schwillt
die Heiligkeit seines Kunstlerberufes in der Odensprache Klopstocks und
J. S. Bachs, hier darf man ohne kindliches Stammeln vom Priestertum Knab'scher
Musik reden. Aus der klaren Falle solcher ,,Zukunftsmusik® fluten die Gesidnge
und Satzharmonien zu Eichendorff: ,,Die Nachtblume¥ — 1950 — (,Nacht ist
wie ein stilles Meer*), Goethe: ,,Gott und Welt¥ — 1916 — (,Wenn im
Unendlichen®), H. Heine: ,,Der Tod, das ist die kithle Nacht“ — 1916 —,
R. Dehmel: ,,Die stille Stadt¥ — 1917 — (,,Liegt eine Stadt im Tale¥).

Der Kenner solcher Bilderwucht in der hochwertigen Stimmungswelt
von Armin Knab wird hier sicherlich die Erwihnung von musikalischem Erleben
in der Fassung wie z. B. des Abendliedes ,,Die Grille hat sich mad gegeigt*
(Langheinrich) u. a. Kostbarkeiten vermissen. Dem sei erwidert, dafi romantische
Kleinmalerei auch in Knab ihren Meister findet, allein nicht zum bestimmenden
Kerngehalt seiner Schépferkraft zahlt. Wollte man die ganze, in der Musikwelt
endlich erkannte Universalitit eines Armin Knab restlos der Mit- und Nachwelt
zu erschlieBen versuchen, so hieBe es — und dies von kundigerer Feder! —
einen Folianten #ber thn und seine Kunst zu fallen.

Doch der heute 45 Jahre Zihlende, mitten in vollem Lebensschaffen
Wachsende, wird — des durfen wir gewil sein! — uns noch mehr zu ,sagen*
haben. Wie ithn endlich Sigrid Onegin, die begnadete Meistersingerin, aus seinen
Liedern zum Fligel, besonders seinen Mombert- unb George-Liedern, der auf-
hotchenden Musikwelt offenbart, so mége — und dies allein gelte der Zweck
meiner Worte — dem Gitarrenlied Armin Knabs eine wachsende Gemeinde
wirdiger Pfleger von Sang und Gitarristik erstehen. An solche Freunde Knab-
scher Tonkunst richtet Ekkehart Pfannenstiel ein Scherwort, wenn er voll sach-
licher Beherrschung gesteht: ,,Sic werden ithm doppelt nahe sein, wo es (Knabs
Lied) heut auch als Gemeinschaftsmusik in der Form des Chorliedes in Erscheinung
tritt und somit bezeugt, daB es Bindung mit volklichem Boden nicht nur sucht,
sondern in sich tragt®.
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FRANZ SCHUBERT
QUARTETT FUR FLOTE, GITARRE,
BRATSCHE UND VIOLONCELL.

(Minchen, Drei Masken-Vetlag.)

Ein Sorgenkind der gesamten Gitarristik
ist endgiiltig gesichert: Das Schubert-Manuskript
»Quartett fiir Fldte, Gitarre, Bratsche und
Violoncell# hat der Drei Masken-Verlag,
Miinchen, in Stimmen und Partitur verdffent-
licht., DaBl diese hochbedeutsame Handschrift
einem Berufenen, dem deutschen Musikforscher

Dr. Georg Kinsky, zur kritischen Ausgabe

Gberantwortet wurde, mag als besonders er-
freulich gelten.

Werke in Kammerbesetzung mit
Gitarre aus der Entstehungszeit des ,,Schubert-
Quartettes” sind trotz der damaligen reichen
gitarristischen Erzeugnisse spirlich. Bekannt
sind Streichquartette mit begleitender Gitarre
von Luigi Boccherini, geb. 1743, Jos. Ignaz
Schnabel, geb. 1767, Leonhard von Call,
geb. 1768 oder 1769 (op. 130), Mauro Giuliani,
geb. 1780 (op. 65, op. 101—103), die jiingeren
Quartette von Niccolo Paganini, geb. 1784
t. a. m, DaB aber der Kammerstil bei den
genannten Werken auch auf den Gitarrenpart
ausgedehnt wurde, ist teils zu verneinen, teils
noch zu untersuchen. Im Schubertquartett ist
die Gitarre durchaus obligat behandelt.

Die Geschichte der Auffindung des
Quartettes war s. Z. in aller Munde; dber sein
Schicksal hérte man die widersprechendsten
Geriichte. Nach der authentischen Darstellung
Kinskys im Einftthrungswort wurde die Ut-
schrift beim Aufriumen alter Bécher und
Noten 1918 auf dem Dachboden eines Land-
hauses in Zell am See gefunden, das dem
Ehepaar Karl und Marianne Feyerer gehort.
In dem Heft lag ein vergilbter Zettel mit der
Aufschrift: ,,Von Franz eigenhindig ge-
schrieben.% Auf der Riickseite standen Notizen
und die Jahreszahl 1836. Ein GroBoheim
Feyerers, Ignaz Rosner, gehorte zu Schuberts
Freundeskreis, verkehrte auch in der Gesellschaft
der Singerin Therese Grob, der Schuberts
Verehrung galt. Rosner war, wie der bekanate

Schubert-Forscher Otto Erich Deutsch in Wien
ermittelte, Beamter im k. k. Ménzamt zu Wien,
ein eifriger Musikfreund, komponierte Lieder
und betitigte sich auch in bildhafter Kleinkunst.
Mit dem Beamten im Wiener Lottoamt, Friedrich
Stenzl, verband ihn enge Freundschaft. Stenzl
war Amtskollege von Josef von Spaun und
Stenzls Schwester galt' als treffliche Gitarr-
spielerin, Ihr soll Schubert das Quartett ge-
widmet haben; und so mag die Quartett-
Handschrift in den Etrbbesitz der Familie
Feyerer gelangt sein.

Die erste sichere Nachricht {ber das
Manuskript und seinen Inhalt gab Heinrich
Kaspar Schmid in der ,Zeitschrift ftr Musik-
wissenschaft,“ I, Jhg., S. 183 f. Fiir die nichsten
Jahre waten glaubwiirdige Angaben {ber den
Verbleib der Handschrift nicht zu erhalten.
Erst einem vom 7. Jdn. 1925 datierten, an die
Wiener ,Lutinisten gerichteten Schreiben
konnte entnommen werden, daB sich das
durch Verkauf an das Ausland wiederholt
verloren geglaubte Manuskript in Kolner
Privatbesitz befinde und durch den Drei
Masken-Verlag in Miinchen ausgegeben werde.
(»Zeitschrift fiir die Gitarre®, IV.5.) Die Utr-
auffihrung aus dem Manuskript fand denn
auch am 6. Juni 1925 anldBlich des 4. Rhei-
nischen Kammermusikfestes in Koln statt.
Der Gitarrpart lag in besten Hinden; der
deutsche Meister Heinrich Albetrt . spielte ihn.
Das Kélner Tagblatt (Karl Wolff) schrieb
unter dem 8. Juni: ,, . . . Wenn man dber
den Fund auch nicht die Freude zu haben
braucht, wie seinerzeit tiber die Entdeckung
der herrlichen, groBen C-dur-Sinfonie, ... so
handelt es sich doch um so mehr um eine
késtliche Bereicherung der Kammermusik-
literatur, als dabei die heute wieder mehr in
die Mode kommende Gitarre eine grofe Rolle
spielt. Aus dem Zusammenwirken der Instru-
mente ergeben sich sehr eigenartige Klang-
wirkungen. Motivische Erfindung und nament-
lich Form weisen freilich noch stark auf be-
rithmte Vorbilder hin, aber in einem Variations-
satz iber das Stindchen,,Madchen,oschlummete
noch nicht¥, sind dem Violoncell . .. gar
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seltsame, durchaus eigenartige und drollige
Wendungen zugedacht. Die Gitarre klingt
prachtvoll. . “ :

Nach Kinsky ist das Autograph im
Besitze eines Minchener Kunstfreundes; der
Name ist nicht genannt, daher bleibe es dahin-
gestellt, ob die Mitteilung der Z. f. G, IV./5.
unrichtig war, oder ob der Besitz der Hand-
schrift zwischen Koéln und Minchen ge-
wechselt hat.

Am 4. Mai 1926 fand im Festsaal der
Akademie der Wissenschaften in Wien die
50. Schubertiade des Wiener Schubertbundes
statt; eine eindrucksvolle Huldigung des
Vereines an seinen Namenspatron. An diesem
Abend wurde Schuberts Kammerquartett, das
der Drei Masken-Verlag in Abschrift bereit-
gestellt hatte, zum zweitenmal gespielt; den
Gitarrenpart hatte Max Danek {bernommen.
(D.-6sterr. Tageszeitung v. 8. Mai,) Mittlerweile
ist eine dritte und vierte Wiederholung in Wien
(Alfred Rondorf) und Berlin (Erwin Schwarz-
Reiflingen) zu verzeichnen.

Das Quartett, dessen Niederschrift
eingangs das Datum ,26. Feber 1814 trigt,
besteht aus fanf Sitzen: I. Moderato,
IL. Menuetto (mit zwei Triositzen), IIL Lento
¢ patetico, IV. Zingara, V. Tema con variazioni.
Usspriinglich war das Werk fir die Besetzung
von Flote, Gitarre und Viola gedacht, wie
Kinsky an mehreren Kriterien nachweist. Der
SchiuB ist unvollstindig; die Handschrift endet
mit dem 3. Takt der IIL (bezw. V.) Variation;
diese ist von Kinsky in delikater Weise erginzt.
Uber den musikalischen Wert des Werkes hat
sich H. K. Schmid, wie bereits erwihnt, aus-
gesprochen.

Was an Kammermusik mit Gitarre in
der Glanzzeit dieses Instrumentes geschaffen
wurde, ist bald gezihlt; schneller, wieviel
Beachtenswertes darunter ist. Aber drmer noch
ist die Gegenwart; sie verteilt ihr kirgliches
Schaffen in dieser Musikgattung in der Regel
auf drei und vier Gitarrinstrumente. Umso
freudiger {iberrascht die Freunde héuslichen
Musizierens Schuberts Jugendwerk, ,das in
seiner durchgreifenden Ausdrucksfihigkeit nicht
nur den echten, sondern schon den ganzen
Schubert zeigt.“ Josef Zuth.

KARL PRUSIK :
»ZEHN HEIMATLIEDER ZUR GITARRE«,

Dieses neue Liederheft Dr. Prusiks is:
nicht nur fir den Freund des Gitarrliedes,
sondern fiir jeden musikalisch Interessierten
iberhaupt eine bemerkenswerte Etscheinung.
Seine Bedeutung liegt in der Eigenart des
Begleitsatzes. Im allgemeinen ist es diblich,
Volksweisen mit Akkordzerlegungen zu be-
gleiten, gelegentlich auszuterzen und melodische
Pausenfiillungen anzubringen. Prusik aber
verwendet zur Begleitung ein bis drei selb-
stindig gefiihrte Weisen.

Die groBle Gefahr, die in diesem Versuch
lag, nimlich gekiinstelt, unvolkstimlich zu
wirken, ist vollstindig vermieden worden.
Trotz der Freiheit der Bewegung in den
einzelnen Stimmen, trotz der oft recht modern
anmutenden Harmonik (siehe z. B. Nr. 4,
Takt 23 oder Nr. 8, Takt 7) sind die Lieder
wie aus einem GuB.

Der kundige Betrachter wird noch
mancherlei kompositorische Feinheiten finden

- k6nnen: z. B, kanonische Fithrungen in Nt. 6

oder Aufbau der einzelnen Strophen nach dem
Variationsprinzip (Nr. 4, 7, 9, 10). Davon ist
Nr. 9 besonders interessant dadurch, daB
Strophe § und 2 von zwei verschiedenen
Varianten begleitet werden, die 3. Strophe
aber von diesen beiden Weisen gleichzeitig.

Doch ist trotz der Entfaltung polyphoner
Satzkunst dasVolksliedmiBige nirgends verletzt,
Singweise und Begleitung erscheinen wie aus
einem Gefiihl heraus entstanden.

Als ,,Cantus firmus“ sind zehn der
schonsten und eigenartigsten Heimatweisen
gewihlt wie ,,Die Gamsaln schwarz und braun,
»Wo i geh und steh¥, ,,Augustin“ und andere.
Die Mehrzahl der Begleitung stellt keine gerade
auBlergewdhnlichen Anforderungen an die
Spielfertigkeit, einige aber, z. B. Nr. 8, 9 und
10 wollen schon gutes Konnen, alle aber
verlangen: feinfithlige Musiker. Josef Zuth.

A. H, LORETI:
NEUE SCHULE FUR GITARRE ODER
LAUTE. — 4 HEFTE.
Verlag Adolf Holzmann, Zirich.

Der Verfasser bezeichnet seine Gitars-
schule als op, 200; das will sagen, daB dieses
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Lehrwerk aus der Erfahrung eines alten
Praktikers stammt, Doch ist trotz der persén-
lichen. Note, die das Werk trigt, der EinfluB
der altitalienischen Schule unverkennbar. Die
Einftthrung lehnt sich an Carulli an, die
Schulung der Anschlaghand an Giglianis
Zeilenetuden. Was dem Werk nicht zum
Nachteil gereicht; denn trotz aller Einwiirfe:
Carullis Methodik hat sich zu aller Zeit bewahrt
und Giulianis Anschlagsstudien (op. Ja) fehlen
auch heute im Unterrichtsplan nicht. Loretis
Lehrziel ist die rasche Einfithrung in das
akkordische Spiel mit den verschiedenartigsten
Brechungen, um das Instrument anderen unter-
oder beizuordnen. Darauf weisen die ein-
gestreuten ﬁbungen far Gitarre und Mandoline
im Zysammenspiel hin, wobei die Gitarre
durchaus homophon behandelt ist. Erlduterung
und Spielanweisungen fehlen; das Werk ist
also wohl in erster Linie als Studienmaterial
fiir eigene Schiilerkreise gedacht und der ist
nach der regsamen Titigkeit Loretis sicherlich
nicht eng., Auf Loretis Kompositionen, die
nach der Opuszihlung an 250 reichen, wurde
bereits in der Z. f. G, IV/1} und frisher ge-
sprochen. Es eriibrigt noch, auf die Studien-
werke fir die Mandoline und die erprobten
Konzertstiicke fiir Mandolin- und Gitarrchore
(Verlag Gebrider Hug & Co., Leipzig- Zirich)
zu verweisen, die Loretis ausgebreitete Lehr-
tatigkeit auch fiir dieses Fachgebiet im giinstigen
Lichte zeigen. Josef Zuth.

VOM BUCHERTISCH.

Der Wegweiser-Verlag, Berlin, dessen
Verlagswerke der Volksverband fir Bicher-
freunde bezieht, versucht es, seinen Abnehmern
die deutsche Literatur in interessanten Neu-
ausgaben und Sammelwerken nahezubringen.
Die Leser genieflen ein Gebiet Kulturgeschichte
und finden dieses in Bild und Dichtung be-
stitigt. Aus einem solchen Kulturkreise habe
ich an dieser Stelle bereits die deutschen Volks-
lieder des Mittelalters besprochen, weil es mir
wert erschien, die Liebhaber guter deutscher
Hausmusik auf diese interessanten Lieder
deutscher Volkskunst im Mittelalter aufmerk-
sam z¢ machen und vielleicht manchen Ton-
dichter zur Betrachtung dieser Dichtungen
anzuregen,

Indessen hat der Wegweiset -Verlag ein
neues Werk aus jener Zeit herausgebracht und
deren Kulturkreis damit erginzend bereichert.
Es sind die alten deutschen Legenden und
Schwinke, die so recht zeigen, wie neben
dem religiésen Erleben des 14. und 15. Jahr-
hunderts der derbste Bauernhumor, das heilit
gesundes Volksleben, seine Bliiten treiben
konnte. Holzschnitte der Zeit zieten den
schmucken Halblederband.

Gleichfalls aus den letzten Tagen des
Mittelalters kommend, fihrt ein anderes Buch
des Wegweiser -Verlages in die neue Zeit. Es
ist ein lustiges Versbuch fir Kinder von
Josefa Metz ,,Von Hans Sachs bis Wilhelm
Busch“ Mit seltenem Geschick hat die
Dichterin Lieder, Gedichte, Schwinke, Reigen,
die kindertémlich anmuten und heute noch
im Kinderherzen singen und klingen, zu-
sammengetragen. Dem Erwachsenen ist das
Buch aber gleichfalls ein Stick deutscher
Kulturgeschichte.

Weniger geschickt, weil die deutsche
Vergangenheit recht stiefmftterlich behandelt
wutde, ist die Auswahl ,, Deutsche Reden aus
fanf Jahrhunderten* von Heinz Amelung, Auf
Luther folgen Gellert, Goethe und Lenz, alle
anderen Reden und Redner gehdren dem
neunzehnten und zwanzigsten Jahrhundert an,
das heiBt {iber eine grofle Vergangenheit mit
wenigen groflen Namen hinwegtiuschen. Hier
kann wohl niemand ein Kulturbild des 16.,
17. und 18, Jahrthunderts aus diesen spirlichen
Proben schépfen. Und welch bedeutende
Redner wiren zwischen Luther und Gellert
zu nennen gewesen. Wie konnte man
Abraham a Santa Clara vergessen? Eine
zweite Auflage miiite hier wohl bedeutende
Erginzungen vornehmen, zumal einige Namen
von Rednern des neunzehnten Jahrhunderts
ruhig wegbleiben kénnen.

Der Wegweiser-Verlag verfolgt aber
mit seinen Bécherausgaben noch ein zweites
Ziel. Gelingt es ithm, in Sammelwerken das
Interesse seiner Leser fiir ein Kulturgebiet zu
gewinnen, dann hidlt er es fest und bietet in
einem folgenden Werke eine zusammen-
fassende wissenschaftliche Darstellung eines
Kunstkreises aus diesem oder einem erweiterten
Kulturgebiete, So hat er von Hugo Bieber
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ein Buch erscheinen lassen ,Der Weg der
deutschen Dichtung®, das den Leser von den
Anfingen der deutschen Dichtung bis Goethe
fihrt, Es ist aber keine Ieere Literatur-
geschichte, sondern es versucht die Dichtung
als Hochblite der einzelnen Kulturperioden
zu zeichnen und aus ihr als Quelle wiederum
Lebensbilder verflossener Zeiten zu bieten.
In Zhnlicher Weise besorgt dies das
Werk ,Der Tanz“ von Max von Boehn. Hier
wird der Tanz als Lebensfunktion erwiesen

— und der Beweis gelingt — die natiirlich in
den verschiedenen Kulturperioden wechselnden
Ausdruck finden muB. Prichtige Tiefdruck-
bilder illustrieren das Buch und beweisen
seine Lehren. Boehn begniigt sich aber damit
nicht. Auch aus Dichtungen schafft er Beleg-
stellen herbei und hier findet der Liebhaber
deutscher Hausmusik in den aufgezeichneten
Tanzliedern nicht nur késtliche Kulturbilder,
sondern sangbare Strophen, die zur Vertonung
reizen. Johann Pilz.

ZEITGESCHICHTE.

BERLIN. Im Rahmen des 7. Musik-
festes lud Erwin Schwarz - Reiflingen am
Samstag, den 10. Oktober vormittags zu einem
kleinen Pressekonzert ein, dessen Programm
das Beste aus den vier Konzertabenden ver-
sprach, Zum groBten Leidwesen stellte sich
allerdings heraus, daBl Scholander krank zu
Bett lag und Luise Walker bereits Betlin ver-
lassen hatte, blieb immerhin noch eine Stunde
beachtlicher Musik.

Ein bezaubernd schénesTrio von Philippo
Martino (1735) machte den Anfang, GroBartige,
schlichte, wunderbare Musik. Hans Neemann
spielte die 13 chdrige Laute mit groBer Sauber-
keit und ausgezeichnetem Geschmack. Wie
dieser Lautenist sich im Laufe des letzten
Jahres entwickelt hat, ist erstaunlich, und der
gleichsam entschuldigenden Worte Schwarz-
Reiflingens hitte es durchaus nicht bedurft.
Neemanns Anschlag aus der — ibrigens zu
dick besaiteten und anscheinend etwas zu steif
gebauten — Theorbe ist klar und wohlklingend
und auf alle Fille auf dem richtigen Wege
zur Vollendung, sein Fingersatz sauber und
sicher. DaB das Zusamenspiel nicht ideal war,
lag nicht an ihm. Der Geiger lieB sich von
seinem hertlichen Instrument verleiten, dicker
aufzutragen, als dieser delikate Fall erforderte,
wihrend die Cellistin in vorbildlicher Zuriick-
haltung bei der Sache blieb. Persdnlich ge-
sprochen war dieses Trio  der erfreulichste
Eindruck des Vormittags: eine phrasenlose,
klangvolle und ideenteiche Musik und ein
neuer, junger, vielverheillender Spieler,

Den wirklich Unbefangenen muBte das
mit Spannung erwartete Schubert- Quartett
darnach enttiuschen., Bei aller Liebe und
Ehrfurcht fir Schubert muBl gesagt werden,
daB diese Komposition nicht zu seinen besten
Sachen gehért. Das Werk wurde mit groBer
Liebe gespielt und begeistert aufgenommen,
ist doch gerade Musik solcher Ast der
Geschmack vieler Gitarristen, wie die Gitarren-
literatur allzudeutlich beweist. Erwin Schwarz
spielte den stellenweise interessanten Gitarren-
part. Leider hat er sich eine ganz merkwiirdige
Art des Anschlages mit steifem Unterarm und
Handgelenk angewo6hnt, die keineswegs als
Fortschritt gegeniiber seinem fritheten Konnen
zu buchen ist, Die Tone klangen kernlos und
gezupft. Hoffentlich handelt es sich um eine
voriibergehende Sache.

Es ist ein groBes Verdienst des Veran-
stalters des Musikfestes, daB er — anscheinend
systematisch — der Reihe nach alle namhaften
Spanier heranholt. Nur so kann man ver-
gleichen und urteilen lernen. Auch Emilio
Pujol brachte etwas Neues und Gutes mit,
nimlich ein witklich etlesenes Programm, das
héchstes Interesse beanspruchte. Leider war
das aber auch das Beste. DaB er techaisch
nichts besonderes bot, will gar nichts besagen
(daB er immethin glinzend spielte, lasse
ich als selbstverstindlich beiseite). Aber
ich wuBte nicht, daB es auch Spanier gibt,
die so kéihlen Blutes bleiben beim Musizieren.
Kein Vergleich mit dem rassigen Feuer des
Paras, auch nicht mit Zapaters wundervoller
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Entricktheit, obschon der blinde Kiinstler stark
unter deutschem EinfluB} steht, Es scheint fast,
als habe England, das Pujol mit Vorliebe
bereist haben soll, auf den Spanier in ungiin-
stigem Sinne eingewirkt. Neben seiner grofBen
Landsminnin Argentina, die am Abend zuvor
den Blithnersaal mit ihren Blicken und
Gebidrden in Brand gesteckt hatte, wirkte
Meister Pujol absolut birgerlich.

Das Gesamtbild des Musikfestes gibt
insofern zu denken, als die deutschen Kiinstler
— ich meine jetzt die ,reichsdeutschen® —
immer mehr zuriicktreten., Kein einheimischer
Solist, kein Singer. Zwei ganze Abende der
Sologitartistik, der eine fiir Wien, der andere
fiir Spanien. Die Laute war als Soloinstrument
Gberhaupt nicht zu héren, und zudem mulite
sie ,ihren Abend“ noch mit der Gitarre teilen.
Woran mag das liegen? Beginnt die Bewegung,
kaum erstanden, bei uns schon wieder zu er-
lahmen? Wir wollen es nicht hoffen. Wo ist
unsere neue Spielergeneration, und wenn schon
Heinrich Albert selbst nicht mehr kommt,
wo hat er seinen Meisterschiiler?

Vielleicht gibt das ndchste Musikfest
Antwort darauf. Friedrich Laible.

BIELITZ. Am 9. Oktober fiihrte Engel-
bert Weeder mit seinem ersten Abend zur
Gitarre die weite Offentlichkeit - es deutsch-
stimmigen Beskidenlandes in das Reich alt-
bewihrter Kunst ein, Ein Mann von schlichtem
Wesen und prunkloser Kennerschaft, zu dessen
ernstem Eifer sich die Gitarristik begliick-
wiinschen darf. Er legte vor ‘dankbarem
Volkstum Proben dar, die angetan sind, seine
mehrjihrige erziehliche Titigkeit giinstig zu
unterstreichen, Weeder kommt aus dem Otrche-
stermusikerberuf, den er als Fldtist in Nord-
deutschland und Schlesien ausiibte. Aber seit
seiner Bekanntschaft mit der Gitarre im
Schrammel-Quartett des Schiitzengrabens stieg
der zihe fleiBige Sudetendeutsche, sozusagen
an Scherrers geistiger Fithrerhand zu eigener
hoffnungsfreudiger Héhe. Ihm ist eine modulativ
lyrische Tonfrische, ein warmer Tenor eigen.
Das befihigt Engelbert Weeder doppelt, auf
hiesigem Boden zu einer Bedeutung zu reifen,
die die edle Gitarrkunst um einen ernst zu
nehmenden Kdnner bereichett. Kurt Mandel

KARLSBAD. Sonntag, den 3. Okto-
ber 1926, sang Josef Gerschon im Rahmen
eines Festabends im Stadttheater eigene Lieder
und begleitete sie auf der Gitarre. Der Kom-
ponist Gerschon ist durch seine preisgekronten
Lieder einem weiteren Kreise von Gitars-
spielern bekannt: Der Sidnger Gerschon ver-
dient es, nicht nur in seiner engeren Heimat
gewiirdigt zu werden. Die weiche und kraft-
volle Stimme findet das richtige Mall zur
Gitarre; beide fiillen den groBen Raum bis
in die letzten Winkel. Die fein angedeutete
Mimik unterstiitzt die beim Gitarrenlied so
wichtige deutliche Aussprache. Textblitter
werden nicht vermiBt. Wenn Gerschon den
beabsichtigten Weg in den Konzertsaal be-
schreitet, so wird er nicht die Allzuvielen um
eine Ziffer vermehren. Seine schaffende und
reproduzierende Kleinkunst verdient geneigte
Ohten: die Herzen holt sie sich selber.  H.

KATTOWITZ, Donnerstag, d.28. Okt.
abends boten die Miinchener Helga Thorn
und Oskar Besemfelder in der evangelischen
Kirche in Kattowitz eine Kostprobe mittel-
alterlicher Volks-Kirchenlieder in der Lauten-
satz-Bearbeitung des Kammervirtuosen Hein-
rich Scherrer, Miinchen. In getreuen Fassungen
aus der Zeit von 1510 bis 1649 erklangen
diese im vorbachischen Stil mehr melodram
gehaltenen Wechselchére als ein sorgsam
gewobenes, an Dirers Holzchnitte anlehnendes
organisches Gefiige des Christus-Lebens und
-Sterbens, Durch keine Pseudovirtuositit ver-
dorbene, frisch natiirliche Stimmen fanden in
den dem Laten wohl ein v'venig theoretisch
trocken anmutenden Lautenpart des Vaters
hatmonischer Originalsitze, in Scherrers so
sympathisch klarer Akkordkunst die dennoch
stark melodische Basis. Echt spielmannsgemil
mittelalterlich war der Aufgesang ,,Wollt ihr
horen“ aus dem Dresdner Gesangbuch 1593.
Erfrischend duftig hallten die Kyrie aus »Marid
Verktindigung* (Corner, Gsbch, 1631), typisch
fir das Herkommen aus dem rheinisch-
katholischen Mainz die Freude ,mit der
himmlischen ,Hierarchia“ in der ,,Geburt“
(1605). Die dominierende Meistetlied-Fassung
in der legendiren Erzdhlung bei Matthius:
,»Christus stillt den Seesturm unterstrich der
lebhaft farbige Scherrersatz. Die iltere chorische
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Fassung des ,,In stiller Nacht* aus der Friedrich
Spee’schen ,Trutznachtigall« (Kodln 1649),
mag wohl den vielen Kennern der von
Brahms 1864 herausgebrachten ,,Volkslied “-
Fassung fiir gemischten Chor in der Bearbeitung
von Friedrich Hegar geldufiger sein, blieb aber
hier eine Wahrung sachlicher Treue im auBler-
ordentlich spezialisierten Programm. Aus der
dutch die schlichte Einheit vielleicht etwas
ermiidenden Fiille seien noch besonders hetvor-
gehoben: ,Da Jesus an dem Kreuze stund“
(Fassung aus Babst's Gesangbuch 1548), die
textlich und chorisch ganz frithe ,,Auferstehung®
Speyer, 1600 [?]) und das einzig hier dar-
gebotene Werk eines nachweisbaren Kom-
ponisten (Melchior Franck, 1573—1639), die
Himmelfahrtsweise mit dem so sieghaften

Halleluja. Eine zu Herzen quillende Religiositit -

echote aus dem SchluBigesang ,,Schénster Herr
Jesu¥, dem im Herkommen viel umstrittenen
liedgewordenen Jubelbekenntnis, Hier gaben
die im ernsten Eifer an solch’ herrlichem
Volksdienst ganz aufgehenden Stimmen der
beiden Singer im restlos gefiillten Gotteshaus
das Beste.

Dem warmherzigen Dankeswort des
Hertn Prdsidenten D. VoB an die Kdastler
schlieBen wir uns mit der Hoffnung an, dall
ein solcher Auftakt feierabendlicher Seelen-
einkehr weitere Schitze edler Lautenliedpflege
folgen lasse. M.

WIEN. Liederabend Robetrt Kothe —
Lies Engelhardt.

Nach mehrjahrigem Fernbleiben hat sich
Robett Kothe den Wienern am Freitag, den
5. Oktober im Saale des Industriehauses durch
einen stimmungsvollen Liederabend wieder in
Erinnerung gebracht. Die Freude des Wieder-
sehens gab sich in Beifallsbezeugungen kund, die
den Charakter herzlicher Huldigungen trugen.
Es bat auch den Anschein, als ob der Rauhreif,
den Zeitldufte einmal @ber alles Blithen streuen,
von dem fréhlichen Spielmann abfiele, ohne
sein Innetstes zu treffen, Denn dieses in Klang

und Gebdrde késtlich zu gestalten und zu
bieten, ist eben spezifische Kothe-Kunst.

Eine Auswahl der Liedet, die der sinnige
Poet und feinnervige Musiker zu seinem
Saitenspiel — Laute nennt er es — selbst
erdachte, l8schte eine lange Jahrreihe und
versetzte in die naiv-liebe Zeit, da man
Scherrers Sendlingen als den ersten Bringern
einer neuen Kunst allerorts freudigen Willkomm
bereitete. Kothe versteht es, seinen Liedern die
Eigenart echten Volkstums zu geben; himmel-
weit stehen sie von den kitschigen Gegen-
watrtsliedern ,,im Volkston* ab. Es ist Volks-
sang, der heute noch mit dem Namen seines
Schépfers verbunden ist; fiele jener ab, man
miifte ste zu den reinsten Stimmen zihlen,
die je aus der kiinstlerisch schaffenden Volks-
seele aufgeflattert sind, aufgenommen wund
bewahtt wurden.

Diesmal brachte Kothe eine Partnerin
mit, Lies Engelhardt, die sich in den Zwie-
gesingen mit Begleitung zweier Lauten-
instrumente durch schénes, gut gebildetes
Stimmaterial angenehm hervortat. Das geistliche
Krippenlied ,Susani (1635) in seiner imita-
torisch - kontrapunktischen Verflechtung der
Stimmen und Instrumentalbeigabe bedeutete
den anmutig-kinstlerischen Gipfel des Abends,
dessen Vetanstaltung das Verdienst des be-
kannten Musikverlages C. Haslinger war.

Josef Zuth.

BERICHTIGUNGEN.

In H. Radkes Aufsatz ,Paganini und
die Gitarre® sind Druckversehen stehen ge-
blieben: S. 146, Z. 15 v. unten, S. 147, Z. 13
und Z. 15 v. unten ,,Allegro spiritoso* statt
wAllegro spiritosa®. — S, 146, Z. 7 v. unten
»Vita di% statt ,,Vita die“, — S, 147, Z. 6 v.
unten, S. 148, Z. 14 und 16 v. unten ,in E¢
statt ,,in F«, — S, 148, Z. 7 v. unten »Chouquet*
statt ,,Conquet®. — S. 149, Z. 9 ,uechia“ statt
snechia®, R.
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GITARRE-ABEND LUISE WALKER
SAMSTAG, DEN 4 DEZEMBER 1926, */,8 UHR ABENDS, IM FESTSAALE
DES INDUSTRIEHAUSES, SCHWARZENBERGPLATZ.

DIE VORTRAGSFOLGE ENTHALT WERKE VON:

J. ALARD, H. ALBERT, J. ALBENIZ, J. S. BACH,
L. v. BEETHOVEN, M. GIULIANI E. GRANADOS,
R. SCHUMANN, F. SOR, F. TARREGA, R. DE VISEE.

KARTEN ZU 4, 2 u. 3 SCHILLING IN DER MUSIKALIENHANDLUNG HASLINGER, L. TUCHLAUBEN 11
UND BEI INSTRUMENTENMACHER JIROWSKY, III. LOTHRINGERSTRASSE 16.

F —
Pfadﬁnder-wande rlied | Kunstwerkstitte fir Gitarren

Neu! von J. Retan Neu! ”WeiBgerber“
Text von Nikl. Bolt. Richard Jakob, Markneukirchen, . S.
e . g Se M e :
o g o SO SPeR SR NGOV T o
bih e 7o beplianec . el LR olisten, und ,Konzert Kontra* Git.

D.R.G. M. 953371 mit freischwingenden

Zu bezichen durch K. Bissen fiir Solospieler.

Fr. Hofmeister, Karlstrafle 10, Leipzig Y : X
oder durch jede Musikalienhandlung. == Quintenreine Saiten, —=

DIE NEUE  Rlaffijche
SOR - AUSGABE || || Weibnadtsjtiide

meines Verlages beingt alle sabekasaten jiir Klavier 3weihdg.
Werke Sors (Gitarte allein, zwei Gitarren, 29 ‘Z'Geibn a d)fs]ﬁi(k P
: : EX I e A
Gitasre th,,StMChmo’, Hhedés Sod G Chordle, Santajien und Variationen von
singe zur Gitarre). Buxtebude, Pachelbel, Corelli, Job. Sottfr.
! Balther, Bach, Handel, Alozart, Beethoven,
Gesamtleitung: Hs, Tempel. Sthumann, Qis;t, Raff, Gade.

®eJammelt und bearbeitet von
Domorganift Wilh. Stahl (Liibedk)
€0.~Ar. 2241, AMk. 2.—

Erschienen sind: W. 15¢ (Marsch aus
wAschenbrédel“) und 51 (6 Walzer).

In Vorbereitung: W. 36, 40, 48, 50 u. a.

, Crganzungsjtimmen
Die Ausstattung entspricht fiir Hausmujikbejetung:
den Anforderungen der Zeit. Bioline 1, I, Cello a AMk. —.30

DBerlangen Sie unferen Weibnachtsmufik=
profpekt mit dem Titel:
»teue Weifen, das Chriftkind ju preifen.*

Musikalienverlag V. Lichtenauer

Miinchen 23, Helmtrudenstr. 9. Steingraber-Verlag, Ceigsig

(Unterrichts~, Vortrags~u. Konzertmufik f. alle Snftrumente).
_— TR
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Anton Jirowsky

Werkstatte fir kinstlerisch. Geigen-
und Gitarrenbau und fachgemifle
Reparaturen

!l Saitenspezialititen !!

Wien, III. Lothringerstr. 16
Telefon 97.306.

MINIATUREN

aus klassischenLehrwerken

Originelle Kleinkunst
far Gitarre allein

S 2.—

VERLAG A. GOLL, WIEN-WOLLZEILE 5.

»wDER PFLUG”

DIE NEUE MONATSSCHRIFT
DER WIENER URANIA.

Monatlich reich illustrierte Hefte von
ca. J00 Seiten Umfang und mindestens
1 farbigen Kunstblatt,

‘Wissen und Weltgeschehen
Dichten und Denken
Kunst und Kinstler:

Volkstum.

Umschauy aus der Werkstatt der
Uranta, der Bicherschrein.

PREIS: S 1.50 PRO NUMMER.

KRYSTALL-VERLAG, WIEN,
IX. WAHRINGERSTRASSE 2—4.

LUDWIG

REISINGER

Erzeugung aller
Saiteninstrumente u. Darmsaiten.

KONZERT-GITARREN

- groBe Form mit flachem Griffhals -

Sonorer Klang — edler Ton
ausgeglichen in allen Lagen.

WIEN, VII. ZIEGLERGASSE 33.

*

*
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Erwin Schwarz-Reiflingen

oclule des Gilarrenspiels

mit einem Anhang

zum Spiel der doppelchérigen Laute und Theorbe
in alter und moderner Stimmung nach der Tabu-
fatur und Notenschrift.

Teil I Unterstufe - - - R,-M. 3.50
Teil II Mittelstufe - - - - ,, 4.50
Teil III Oberstufe RGP ECHARET ),

Teil IV Virtuose Oberstufein Vorbereitung
Teil V Das Spiel der doppelchérigen
Laute u. Theorbe in Vorbereitung

Verlangen Sie unseren ausfihrlichen
4 seitigen Schwarz-Reiflingen-Prospekt

enthilt: genaue Inhaltsangabe der einzelnen Teile

seiner Schule, Urteile hervorragender Fachleute

und Anfidhrung simtlicher bei uns erschienenen
Werke Schwarz-Reiflingen’s.

HEINRICHSHOFEN'SVERLAG
MAGDEBURG.

Sing’ mar oans!

Salzburger Volksweisen.

Volkslieder, Jodler, Juchezer und Rufe
aus der Sammlung Otto Denggs u. a.
Ausgewihlt von Dr. Kurt Rotter.
Bilder von K. F. Bell. 96 Seiten, geb.

S 4.—.
Geleitwort hiezu S —.50.

Spiel’ mar oans auf!

Salzburger Bauerntinze.

Aus der Sammlung Otto Denggs.
Ausgewihlt von Dr. Kurt Rotter.
16 Seiten, geheftet.

S 2.—.
Verlagsprospekte kostenlos!

Deutscher Verlag fiir Jugend u. Volk
Wien, 1. Ges. m. b. H. Burgring 9.

+wDIE GEIGE”

und verwandte Instrumente.

Eine Monatsschrift fiir die Streichinstrumente mit
Abbildungen wertvoller Instrumente, MaBe und
Beschreibungen.

Jahrlicher Bezugspreis Mk. 6:60.
Probehefte gratis.

Herausgeber:
Geigenbauer Otto Mockel
Berlin W. 50, Ansbacherstrafie 4.

GEBRUDER PLACHT

Violinen, Lauten, Gitarren,
Mandolinen, Bestandteile,
Saiten usw.

- Nur preiswerte Instrumente, -

WIEN, I. ROTENTURMSTRASSE 14.

Hochinteressante Novitat:

Franz deluberl- Quartet

far Flote, Gitarre, Bratsche
und Violoncell

nach der Urschrift herausgegebzn von
GEORG KINSKY.

S 160

Ein Jugendwerk des Komponisten aus

dem Jahr 1814, das einzige Kammer-

musikstiick der gesamten klassischen
Literatur fér Gitarre.

Erhaltlich in allen Buch- und Musikalten-
handlungen.

Drei Masken-Verlag A.G.

Berlin — Miinchen — Wien.
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SVEN SCHOLANDER

Lieder zur Laute,
Deutsches Sekretariat
Leitung: M. Partenheimer, Berlin W. 30, Goltzstr. 24.

UNTERRICHT UND KONZERT.

Dr. Karl Prusik
Perchtoldsdorf, Brunnergasse 1.

Solospiel, Kunstlied, Kammer-
musik, Theorie.

Utraniakurse 1. d. Zweigstelle VIII.

Liesl Wunderler=Zuth

Gitarre.

Assistentin der Urania-
Gitarrenkurse.

Wien, V. Ramperstorffergasse 21.

Karl Koletschka
Wien, VI. Mollardgasse 40.

Gitarrenspiel und Theorie.

Franzi Wild-Albert
Wien, IX, Liechtensteinstralle 42.

Kunstgesang u. Gitarrenspiel.

Karl Friedenthal
Wien, III. Linke Bahngasse 15.
Neues Wiener Konservatorium

Mandoline.

Else HoBl-Henninger
Wien, I. Bartensteingasse 3.

Lied und Gitarre,
Konzertmitwirkung.

Karl L. Kammel
Wien-Siebenhirten, Hauptstr. 48.

Gitarre und Mandoline.

Engelbert Weeder
Bielitz, Ulice Kudlicha 2.

Fiote, Gitarre.

Karl Titz
Wien, XIV. FelberstraBe 36.

Gitarre (auch Baligitarre) fir
Solospiel und Liedbegleitung.

Albertine Hohler
Karlsbad, Andreasgasse.

Gitarre.

Erster Wiener Mandolinen=-Orchester-Verein
Grindungsjahr 1909.
Dirigent: Direktor Rudolf Schmidhuber.

Ubungsabende und Mitgliederaufnahme jeden Montag von 7—9 Uhr
im Kammersaal des Musikvereinsgebdudes.

Emmy. Kurz
Wien, II. Pazmanitengasse 16.

Kiinstl. Gitarrenspiel,
Mandoline.

Heinrich Bohr
Wien, III. Barichgasse 5.

Hohe Schule fiir Gitarre
Solo, Lied, Kammermusik

Kammervirtuos

Heinrich Albert

Hans Babrik jun.
Budapest, Bajza u. 46.

Lied und Gitarrre-Solospiel,

Victor Kolon
Wien, VII. Stuckgasse 14/5.

Gitarre.

Fischern - Karlsbad
Autopalast

Mandoline.

listisch i S
2Oliytincho-aushiidung Minchen 2. N, W. 6, Augusten- Konzertmitwirkung. 3
strafle 26.
Fritz Schneider Lutinisten

Historische Kammerkonzerte
Leitung: Richard Schmid
Wien, VIII. Tigergasse 12.

Luise Walker
Gitarrsolistin
Wien, III. Oberzellergasse 14.

Konzert und Unterricht.

Ludwig Egler
Karlsruhe, RoggenbachstraBe 19.

Lehrer fiir kinstl. Gitarrenspiel
am Badischen Konservatorium.

Lied — Solo — Theorie.

Rosa Schonbauer
Wien, II, GroBe Pfarrgasse 30.

Assistentin am Neuen Wiener
Konservatorium,

Mandoline.
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FRANZ NOWY

Saiten-Instrumenten-Macher

Wien,V. Schénbrunnerstr. 58

Fachlehrer an der gewerbl. Fortbildungsschule
fir Musikinstrumentenbau in Wien.

Handelsgerichtl. beeid. Schitzmeister.

Figene Meiter-Werksttie und Sailenspinnerei.

Kunstgerechte Reparaiuren.

An jede aufgegebene Adresse versende ich
kostenlos

Alerhand von der Gitaree . Laute

Ein Handbuch fiir Gitarre=
u. Lautenspieler und solche,
die es werden wollen.

Friedrich Hofmeister, Verlag,
Leipzig, Postfach 181.

IGNAZ METTAL

Meisterwerksttle fiir Saileninstruments

MANDOLINEN
BALALAIKAS
DOMRAS

SPEZIALITAT :

TON-GITARREN

eigene und fremde Modelle
(ausschlieBlich Handarbeit)

Konzert-Saiten bester Beschaffenheit.

SCHONBACH Be1 EGER.

.DER FAHRMANN"

Osterreichische Monatsschrift

Reich illustrierte Hefte von ca. 70 Seiten
Umfang; mindestens | Kunstbeilage.
Tadellose Ausstattung.

Literatur, Theater, Musik
und bildende Kunst.
BEILAGEN:

»REISE, GESELLSCHAFT,
SPORT, SPIEL”

und ,,DIE FRAU”

Literarische Umschau.
Preis pro Heft S 1.—

VERWALTUNG :
Wien, XVI. Hasnerstrasse 103, |./9.

Herausgeber, Eigentésmer u. verantwortlicher Schriftieiter : Dr. Josef Zuth, Wien, V. Laurenzgasse 4.

Druck von Guberner u. Hierhammer, Wien, IV. Schleifmithigasse 5.

Inhalt der Zeitschrift und Musikbeilage sind Eigentum des Herausgebers. — Fir unverlangte Manuskripte wird keinerle:
Haftung {ibernommen. — Der Schriftleitung zugestellte Biicher und Musikwerke werden nach MaBgabe threr Bedeutung

und des zur Verfligung stehenden Raumes besprochen.

Entgeltliche Ankiindigungen sind durch 4 gekennzeichnet; fiir ithren Inhalt sind die Einsender verantwortlich.

VERWALTUNG UND SCHRIFTLEITUNG: WIEN, V. BEZIRK, LAURENZGASSE 4. TELEFON: 57-2-59,




Sdhoft’s ;
®itarre=2rchiv.

Reu ! Aeul
Ar. 15  Sor =~ Sifie, ‘Zlusgemablte
Menuette - - - Mk. 1.50
Ar. 16 Sor = Sote, ‘Zlusgemab[te
Balser: AT k. 1.50

Qr. 17 Sthuman, 12 Stiicke aus dem
Jugendalbum fur 1 ®itarre
(Sote) - - . 25 RIKS4.50
Ar. 18 Sdhumann, 14 Stucke aus dem
Jugendalbum fiic 2 Gitarven
(Gohe) s e k. 2.—
Ar.19-21 Die Stunde der Sifarre,
: Spielmujik aus der Vliiteseit
(Sdtse), 3 Bande; Jebr [leicht,
leicht und mltteIItbmer je k. 2.—

Sriiber erjehienen:

L. 1a/c Carcaffi-Ritter, 651tatrex5rbule

Dolljtandig - - 5

Qeil 1/3je - « -« - 250
Ar. 2 Carcalfi-Shwarz-Reiflingen,

op. 60. 25 melodijche und fort~

Jehreitende €tiiden - MWk, 2.—
Q. 3  Carcalfi=Shwarz-Reiflingen,

20 ausgemwablte Walzer k. 2.—
Ar. da/c Carcafji-Schwar;=Aeiflingen,

%atca}]iflireoiet), ausgemablte

etke in 3 Vanden: je Alk. 2.—

Ar. 5  Carcaffi=Dablke, op. 1 u. 26,

Sonaten und Capricen - AWk, 2.—
Ar. 6  Carcaffi-Dablke, op. 21,

24 Kleine Stiicke - - QHk. 2.—
Ar. 7 KRiiffuer - Sidfe, op. 80, 25

leichte Sonatinen fiir Sitarre~

Solo (Original=Ausgabe) k. 1.50
Ar. 8 Riiffner-Sdfe, diefelben fiir

2 Gitarren beatrbeitet - - Alk. 2.—
Ar. 9 Riiffuer - Sofse, op. 168, 60

leichte fibungs]tiicke fiiv 2 @i~

tarren (Original~Ausgabe) Alk. 2.50
Ar. 10 Riiffner-Obke, 30 ausgewabite

{fibungsitiicke aus op. 168 fiir

3 Qitarren bearbeitet - - k. 2.50
Ar. 11 Coffe = Weier, iibungs- und

Unterhaltungstiicke fiir 6= und

7-Jaitige Sitarre - - - k. 2.50
Ar. 12 Coffe-Aeier, op. 41, Herbjt=

bldtter. 12 Valzer - - Alk. 2.50
Ar. 13 Coffe-Aleier, 0p.5] @rbolung,

14 Stiicke - - - k. 2.50

Ar. 14 Cofte~AWeier, op.52, cDas gol=
dene Budh. 37 betiibmte Be~
atbeitungen klaffifcher Werke,
Cange, MWarlche ufw. - - Ak. 2.50

B. Schoft’s Sobhne

Wains—Ceipsig.

' SCHOTT'S
~MANDORA"

(Mandolinen-Orchester-Archiv)

far 2 Mandolinen, Mandola und
Gitarre in Partitur und Stimmen.

Bearbeitet und herausgegeben von
WILHELM WOBERSIN.

Jede Nummer:

Partitur u. Stimmen zusammen Mk, 1.20
Partitue allein - . - - e 0050
Jede Stimme einzeln - - - - ,, 0,30

Mit dieser seit langem erwarteten Ausgaba beginnt
der Verlag eine Sammlung beliebter Werke fiir
Mandolinen-Quartett und -Oschester, welche unter
Leitung des bekannten Bearbeiters Wilhelm
Wobersin rasch ausgebaut werden sofl. Leichte
Spielbarkeit und vollklingender Satz machen
diese Bearbeitungen fiir Haus und Konzert gleich
geeignet.

Bisher erschienen:

Nr. 1 Gounod, Chr., Ave Maria
(Meditation), Gedanken dber
das J. Pridludium von J. S. Bach

Nr. 2 Braga, G., Der Engel Lied
(La Serenata)

Nt. 3 Nevin, E., op. 13, Nt. 4,
Narcissus (Charakterstiick)

Nr. 4 Smith, S., op. 3], Chanson russe

Nr. 5 Lachner, Franz, Festmarsch,
op. 113

Nr. 6 Friml, Rud., op. 36, Nz, 2,
Im Zwielicht, Intermezzo

Nr. 7 Sammartini=-Elman, Canto
amoroso (Liebeslied)

Ne. 8 Aitken, George, Zwiegesang
(Stindchen)

Ne. 9 Widor, Ch. M., Serenade

Nr. 10  Gounod, Ch., Frhlingslied

Nr. 11 — Faust-Walzer

Nr. 12 — Faust-Fantasie

Nr. 13 Waldteufel, E., Frihling und
Liebe, Walzer

Die Sammlung wird fortgesetzt.

Der Hauptvorzug dieser Ausgaben
liegt in der Vereinigung von
Partitur und Stimmen.

B. SCHOTT’S SOHNE,
MAINZ-LEIPZIG.




MUSIK FOR
GITARRE

VERLAG

ANTON GOLL
WIEN

I. WOLLZEILE 5
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Budy,, Runft- und Mufifalien-Verlag Gerlady & Wieling
miﬁﬂ/ l./ Eli[aﬁttl’)[tht 13

Jtir gefellige Kreife, Familien, iﬂlufl?freunbe
glefdh wertvoll ift dag Wert

£ Jteht cin 5&)10]3
in Bfterreid)

Sammlung ofterreidhifdher Voltslieder

fiir Oefang, Klavier und Laute (Gitarre)
herausgegeben von

Sdyriftfteller Franz Rebiczef und Mufitdiveftor A. J. Fdjolz

mit vfer flinffarbigen Vollbildern und veidem
Budfhmud von Crnft Liebenauer

Balladen, Handwerfs= und Jdgerlieder, Liebeslieder, Sdnada-
10 biipfl und Spottlieder, Soldatenlieder ufw., aud Kinder-

und Wiegenlieder fowie Weihnadtd= und Neujabhrdgefdnge
Die vornefme Ausfattung madjt diecfes
Bud)y geeignet als [inniges Gefdenfwerf

" Querformat 25 X 20 cm S ;
132 Geiten, {dhon gebunden 9 s

Fede Budy-
und
Mufitalienhandlung
ift in der Lage, Dad BVud
aum Originalpreid zu liefern
im Bedarfsfalle
wende man fid) an den er=
gebenft gefertigten Verlag

Gerlady & Wiedling
Dfen, 1., €lifabethfteape 13




Budy, Runlb'unﬁ‘muﬁ!a'lizn‘ﬂlzrlag Gerlady & Wiedling, MWien,
' S I, €lifabethfivafe 13 B
% 3

‘Bornehmes Gefdentivert 2 Unentbehrlides QueWenwer?
fitr fede Familie 3 s Samml‘ev’amb Bibliothelen

Dag Entaiiden und die Jreude jedes Liebhabers der Wiener Mufif wird
ervegt Durd) Den Befig Ded eingigen authentifdhen Werfesd

Wicner Lieder und TLanze

Int Auftrage der Gemeinde Wien bherausgegeben von
Couard Kremfer, Ludwig Sruber u. a.

fir Gefang mit Klavierbégleitung

dodh) devart inftrumentiert, dafi jedes Stiicf aud) ofne
Oefang ald woblElingended BVortragsftiid erfdeint

Bigher 3 Bénde er{dhienen
Quer=Folio=Format 25/, X 29/, cm | Elegant gebunden

L. Band II. Band III. Band
360 Seften mit 127 Liedern 380 Seften mit 115 Liedern 350 Seiten mit 136 Liedern
und 62 Tanjftliden, und 55 Tamftiiden, ausd neuerer 3eif,
6 vielfarbige Bollbilder von 8 tefl8 vielfarbige BVollbilber 1 {dwarzes BVollbild, ferner 3 tolor.

Hang Larwin von Jof. Engelhart flder von Fifdher=Képftrand
TJeder Band einzeln erhaltlich / Preid jedes Bandesd S 24.—~
Die Sammlung wird fortgefest
X

Aug dem veiden Inbalt dev bidher erfhienenen dref Bdnde feien
ganz befonders nadyftehend angefiihrte Lieder hervorgehoben:
Bafdhindty: Mondnadt 18! B, III 'ma:):iga dort im Liebhartstal. Bb. III

Benabty: 3? mufi wieder efnmal in Gringing fein.  Pid: Wiener Fiaferlied. Bd. II
B, 111 PBredtl: Der alte Silbergulden. Bd. III

Brandl: Du alter Stephansdturm. B>, 11 Rofenzweig: Sel mir gut ... Bd. III
Dietrid: In Crdberg 18 a Gafferl. Bb. III szh Die Luft vom Wienerwald. Bd, I
Biebrid: Das Weanalied, Bd. 111 Shild: Das 8 'n Weaner fef Shan. Bd. 111

— Dem Herrgott fei ‘maﬂetftud. B, 11 Sdhindler: %ﬁr mf lendt’ ta Sterndl. Bd, III
SGruber: Die alte Uhe, Vo, 111 Sdhmitter: Der Privatier, Bd, II

— Odattenbilder aus dem RKiinftlerleben. Vo, Il SdHrammel Job.: AW'S {8 uns redht. Bo. 1I
aupt: Nur du allein. Bd, I — Die Dantbarteit. Bod. 11

frid: Mei Sdhagerl. BV, I — Lafi ma’s fraden. B, III

— Wiener-Wald, Bd. 111 — ‘8 Herz von an alten Weana, B, I

ofmann: Die Stadt der Leeder. Bo, | — Unfer Nadwuds, Bd. II

orn(g': Bogerl, fliaght in d'Welt hinaus. Bd. III — Was Oftreid) {8, Bd. II

& bab halt ta Glid auf der Welt. Bo, I SHrammel Jof.: Mit Herz und Snn flie unfer
Kratauer: Du guter Himmelvater. Bd, I Wien. Bo. III
Kratl: Das Oliid 18 a Bogerl. Bd. 1 ‘8 Haneferl Bd. III
Rroneg%n: Wien' 18 o Sternderl am Himmel. Silving: Wer fid) tn Wihen verliebt, Bd, III

. I Sioly: Dasd wafi nur a Weana. Bd.

Stutf%era: Die Beftimmung, Bd. 111 — 3d bin a edter Weanda. Bd. I

— Dfe unvergefiliden Augen. Bd. III — ‘8 Derz fn der Bruft. Bd. II
Lefdt: 3 und der Mond, Bo. Il — Das hat fein Goethe g'fdriedbn. Bd. I
Leutauf: Das Mutterhers. Bd. Il Streder: Auf der Lahmgruabn. Bo. I
Lorens: Mein Leibjodler, Bo. 111 Wondra: Tasd (8 wasd fitr'n Weana, Bd, I

— JNad'n alten Weana Salag. Bd. II Wottis: Nue die allant hab’ 1 gern. Bd. III

— Pfiivt die Gott, du alfe 3eit. B, I — Was die Glode vom Stephansturm evzdhlt.

— Weana Ehic und Weana Shan, Bd, 11T Bb. 1T

Die ,Wiener Leder und Tdnze” find in feder Budy= und NMufifalienhandlung erhdltlic

DBollftdndiges Sefamtverzeichnid ded Inbaltd aller
drei Bdnde auf Verlangen foftenlod und poftfre




