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12. INTERNATIONALE MUSIKTAGE
BRUGGE 1975

SOLISTENWETTBEWERBE FUR BLOCKFLOTE UND TRAVERS-
FLOTE:

Allgemeines:
Im Rahmen des "Festivals van Flanderen" fanden vom 26.Juli
bis zum 2.August in Brigge unter anderen Veranstaltungen
auch die Solistenwettbewerbe fir Blockfldte und Travers -
fléte statt. Die internationale Jury bestand aus folgenden
Mitgliedern: F.Briiggen (Holland), W.Kuijken (Belgien),
Dr.G.Scheck (BRD), F.von Huene (USA), K.Yokoyama (Japan),
dazu kam noch G.H6ller flr den Traversowettbewerb. Es hat-
ten sich 38 Teilnehmer fir Blockfldte und 15 fir die Tra-
versfldte gemeldet. Neben den fir das Publikum frei zugang-
lichen Auswahlprifungen, gab es zahlreiche Randereignisse,
die den Musikfreunden und -ausilibenden tieferen Einblick in
die Gestaltung und Interpretation der Renaissance und Ba-
rockmusik gestatteten:
1. Referate und Interpretationskurse der Jurymitglieder
2. Ausstellungen der meisten Holzinstrumentenbauer und
Privatsammler (gezeigt wurden historische, moderne und
Kopien historischer Instrumente)
3. Ausstellungen von Musikverlagen und Schallplattenfirmen
4. Abendkonzerte mit Werken von Monteverdi bis Mozart.

Wettbewerb fir Blockfldte:

Im ersten Durchgang waren folgende Werke zu spielen:

a) Aus "t Uitment Kabinet" die Nr. 3 oder Nr. 25 fir So-
pran—- oder Altblockfldte

b) eine Fantasie fir Altblockfldte solo von G.Ph.Telemann

c) Sonate C-Dur von F.Barsanti

Der erste Durchgang wurde an 4 Tagen durchgefiihrt und fand

im Concertgebouw vor fast vollem Saal statt. Das Niveau der

Teilnehmer war sehr unterschiedlich, insgesamt gesehen,

eher médRig. Teilweise waren die Leistungen sogar katastro-

phal.Man mifRte sich ja dariliber im Klaren sein, daB man als

Teilnehmer eines internationalen Wettbewerbes die vorzutra-
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genden Werke zumindest technisch einwandfrei beherrschte,
ohne dabei die musikalische Interpretation zu berlicksich-
tigen. Was letzteres betrifft, gab es in Briigge haupt-
sdchlich zwei Richtungen, die der GroBteil der Interpreten
einschlug. Diese waren

1. die "niederlandische" Schule, die von F.Briggen bzw.
seinen Schiilern gelehrt und praktiziert wird und

2. die im deutschsprachigem Raum (BRD, Schweiz und Oster-
reich) Ubliche Schule, die etwa der gleicht, welche z.B.
H.M.Linde an der "Schole cantorum" in Basel unterrichtet
und austibt. Sie unterscheiden sich in der Tongebung, An-
wendung von Vibrato, Artikulation, Phrasierung und teil-
weise auch in der musikalischen Auffassung. Es wdre zu
langwierig alle Charakteristiken und Einzelheiten, beson-
ders der - von mir so bezeichneten - "niederldndischen"
Schule zu erkldren . Sie basiert (was die Barockmusik be-
trifft) hauptsédchlich auf der franzdsischen Musizier-
praxis des 17. bis 18.Jahrhunderts, wird aber allgemein
im gesamten Barock praktiziert. Ob dies wirklich authen-
tisch ist, sei in Frage gestellt. Letztlich ist es aber
doch, wie in der ganzen Kunst, eine Frage des Geschmacks.
Man sollte jedoch dem Zuhdrer durch Ubertreibungen (wo
z.B. die Intonation génzlich vernachldssigt, wenn nicht
ignoriert wird) kein ungutes Gefihl hinterlassen, obwohl
die Musik vor drei Jahrhunderten sicher andere Ziele ver-
folgte, als es heute der Fall ist.

Fiir den zweiten Durchgang wurden 7 Teilnehmer ausgewdhlt.
Die Entscheidung der Jury war geheim, ohne daB die ein-
zelnen Mitglieder untereinander berieten. Es wurde nach
einem 3o0-Punkte System gewertet. DaB es dadurch einen
groBen Spielraum flir persdnliche Bewertungsmethoden gab,
liegt auf der Hand.

Bei der zweiten Auswahlprufung war zu spielen:

1. eine eigene Aussetzung und Interpretation einer Dis-
kantdiminution eines Madrigals um 1600,

2. Suite g-moll fir Sopranblfl. von Ch.Dieupart

3. ein Stlick aus dem 20.Jahrhundert fir Blockfldte solo
nach Wahl.

Auch in diesem Durchgang waren die Auffassungen der Wer-
ke sehr unterschiedlich. Am besten fiihlten sich die Teil-
nehmer bei der Interpretation des modernen Stickes. Auf-
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fallend waren einige "barocke" Verzierungen bei der Dis-
kantdiminution des Madrigals. Fiir das Finale qualifi-
zierten sich: Dorothea Winter (BRD), Eva Legene-Andersson
(Ddnemark) und Jerome Minis (Nederland). Auf dem Programm
standen:

a) ein Stiuck flir Blockfléte solo nach Wahl

b) Concerto c-moll fiir Altblfl. und Orchester von A.Vivaldi.
Dazu stand das Ensemble "musika antiqua Amsterdam" unter
der Leitung von Ton Koopman zur Verfigung. Das Finale be-
gann, unzumutbar fir die Finalisten,um 23 Uhr, da vorher
das der Traversospieler stattfand. Die Ergebnisse wurden
dann schlieBlich um Viertel vor eins bekanntgegeben, nach-
dem das Publikum tber 4 Stunden von Flétentdnen berieselt
wurde. Da die Dauer des Konzertes leicht zu berechnen war,
wurde allgemein die Frage laut: Wenn schon alles auf ein-
mal, warum dann erst um 20,40 Uhr (lo Minuten Verspédtung)
beginnen?

Das Finale der Blockfldtisten war dann auch dementsprechend
schwach, fast kdénnte man sagen schlecht gespielt, einer-
seits von den Solisten, wie leider auch von den Streichern,
die, abgesehen von Intonationsproblemen, auch Schwierig-
keiten im Zusammenspiel mit der Flote hatten. (Der l.Satz
vom Vivaldikonzert wurde jedesmal zu schnell begonnen,
sodaB es den Solisten friher oder spdter "erwischte").

Die Unzufriedenheit des Publikums war in diesem Fall ver-
stdndlich. Abgesehen von den technischen Mdngeln, die
leider - wegen der spdten Uhrzeit und der Nervositdt -
allzuoft bemerkbar waren, fehlte es grundsdtzlich an per-
sénlichem musikalischen Ausdruck. So war es dann auch
keine Sensation, als man verkiindete, daB die drei Preise
nicht vergeben wurden. Daraufhin blieb schlieBlich noch
die Frage offen: waren dies wirklich die Besten unter den
38 Teilnehmern, oder hatte die Jury zu sehr die "Persdn-
lichkeit" auf dem Podium bewertet?

Wettbewerb flir Traverso:

Die erste Auswahlpriifung bestand aus folgenden Werken:

a) "Echos" von J.Hotteterre

b) ein Stilick aus dem 17.-18.Jahrhundert nach Wahl

Die Jury wurde mit G.HSller erweitert. Beim Traversowett-
bewerb waren die Leistungen viel ausgeglichener als bei
der Blockfldte und somit die Wahl flir die Finalisten
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schwerer. Und auch hier Uberraschte die Entscheidung der
Jury das Publikum. Im Finale sollten spielen:

Carla Mahler-Kemme (Nederland), Masahiro Arita (Japan),
Konrad Hiinteler (BRD) und Gilbert Hazelzet (Nederland).
Auf dem Programm standen die Sonate in e-moll von J.S.Bach
und das Concert Royal Nr. 1 in G-Dur von F.Couperin. Die
vier Finalisten spielten die beiden Vortragsstilicke vor
allem technisch einwandfrei. Unsicherheiten traten haupt-
sdchlich in der Intonation auf, auch glaube ich, daf es
von der musikalischen Interpretation her MiBverstédndnisse
gab (bei Bachs e-moll Sonate). Ein Flattement (Fingervi-
brato) hat bei einer Bachsonate eigentlich nichts verlo-
ren. Wie auch schon bei der ersten Auswahlprifung stellte
M.Arita alle seine Kontrahenten in den Schatten und spiel-
te souverdn und vor allem musikalisch liberzeugend. Sein
Spiel war locker, mitreiBend und gefiihlvoll, einfach wie
man es von einem Finalisten erwartet. Verdienterweise
wurde ihm der erste Preis verliehen, anhaltender Applaus
war die Anerkennung des Publikums flir sein meisterhaftes
Spiel. Den 4.Preis bekam G.Hazelzet, die anderen Preise
wurden nicht vergeben.

Manfred Zimmermann

+ 4+ + + + +

WETTBEWERB HOLZBLASENSEMBLES:

Mit dem Begriff des "Festival van Vlaanderen", das
alljdhrlich im Sommer in Briigge stattfindet, ist der
Wettbewerb fiir die Instrumente Orgel, Cembalo und Block-
fléte, untrennbar verbunden.

Beschrdnkte man sich in den ersten Jahren (seit 1964)
auf wechselweise die beiden ersten Instrumente, kam 1972
die Blockfldte als drittes hinzu. Somit gibt es auch fir
dieses Instrument die Mdglichkeit, sich im Rahmen eines
internationalen Wettbewerbes zu klassifizieren.

Da in der letzten Zeit nun auch die Traversfldte immer
mehr Anhdnger findet, nahm man sie heuer zum bestehenden
Bewerb flir Blockfldte und Holzblasensembles dazu.

Zur Bewertung der Holzblasensembles wurde die Jury mit
Silva Devos und Carl Dolmetsch auf acht Mitglieder er-
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weitert. Gemeldet waren neun Ensembles aus sechs Liandern.
Das Durchschnittsalter durfte 28 Jahre nicht tbersteigen.
Die Héchstanzahl der Mitglieder war mit funf gegeben, da-
von muBten mindestens zwei Holzblasinstrumente spielen
(Oboe, Fagott etc. war gestattet). Somit war die Programm-
auswahl weit gestreut, es gab sowohl reine Blockfldten-
ensembles, als auch Triobesetzungen, wie z.B. Blockflote,
Oboe, Cembalo.

Zum Unterschied zu den Solisten bewertete man die Ensembles
in einem Durchgang, der im Rahmen eines 6ffentlichen Kon-
zertes im "Kéniglichen Stadttheater" abgehalten wurde. Das
Programm mit der geforderten Spielzeit von mindestens

30 Minuten wurde kurz vorher von der Jury auf zwei Stilicke,
womdglich ein "altes" und ein zeitgendssiches Werk, ge-
kiirzt. (Beim Finale der Solisten entschied die Jury kurz
vor Beginn, daB nicht, wie ursprilinglich vorgesehen, ein
Werk, sondern beide gespielt werden sollten, wodurch sich
der Abend ungeahnt in die Ldnge zog.) Ist man zwar an die
spaten, eher sldlich anmutenden Konzertbeginnzeiten in
diesen Landen gewShnt, dauerte es doch auch diesmal bis
nach Mitternacht, ehe die Resultate feststanden:

1. Preis: Tokyo Recorder Quartet, Japan

2. Preis: Blokfluitenensemble Hilversum, Holland

3. Preis: Ensemble Pfeifergasse, Salzburg/Osterreich

Fir Osterreich waren bei den Solisten zwei Teilnehmer
gemeldet, von denen sich Ernst Kubitschek, Wien, fir

das Halbfinale klassifizieren konnte.

Flir das "Ensemble Pfeifergasse” und seine Leiterin Feli-
citas Keldorfer stellte der 3.Platz in einem so bedeu-
tenden Wettbewerb einen sehr schdnen Erfolg dar, umso mehr,
als das Ensemble mit seinem &duBerst niedrigen Durch-
schnittsalter von nur 14 Jahren das weitaus jlingste un-
ter den Teilnehmern war.

Franz Naumann

Die Redaktion freut sich, mitteilen zu kinnen, daf das

"Ensemble Pfelfergasse” §in einen Kammermusikabend in
St.Peter - voraussichtlich Ende Oktober - gewonnen wurde.
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FoLgende Hauptgewinne unsefres
Preisausschredibens aus Hedt 9
und 10 gehen an:

1 Gitarve "GOMEZ C 8"

Rainern Lendl $\ EN'
KLosterneubung %'\ASG EWON NEN! _y

mmn
W.A.Mozant: Oof\) M
&

BRIEFE UND AUFZEICHNUNGEN '; 4
Gesamtausgabe Band 1-7 «90

Christine Bruingold
Binningen, Schweliz
1 ALtbLockflite "RGSSLER"
Karin Johnsen
Minde, Nomwegen
1 Gitarve "VAMAHA G 90 A"
Wolfgang Hintereggenr, Linz
Die nestlichen Gewinner wurden von uns direkt verstan-
digt.
Da es sich um 7o Preise handelt, winde eine Aufzdhlung
hiern zu umfangreich sein.

NEUERSCHEINUNG:

Manfred Miller-Cant
KINDERLIEDER-SUITE FUR EINEN GROSSVATER
fir Gitarre und Violoncello,Spielpartitur &S 125,80

Dieses Werk wurde 1971 fir das Prager Saiten-Duo ge-
schrieben und 1972 in Prag uraufgeftihrt. Obwohl die
Grundlage des musikalischen Materials Kinderlieder sind,
handelt es sich um konzertante, gelegentlich sogar vir-
tuose Musik.




Herald Gattermair

INTERVIEW MIT KONRAD RAGOSSNIG

Zundchst dang ich Thnen, Hern Prof.Ragossnig, firn Thr
Entgegenkommen beziglich einern allfdlligen gachlichen
Beratung unserer Rundschnift RESONANZEN sehrn herzlich
danken.

Da unsene Leser ganz sicher daran interessiert sind,
bitte Lich Sie um eine kurze Schilderung Thres kinstler-
Aschen Wendeganges.

Meine musikalische Ausbildung begann am Konservatorium
in Klagenfurt, und zwar nicht mit Gitarre, sondern Cello,
Klavier und Musiktheorie. Mit Gitarre habe ich zwar fri-
her begonnen als mit Cello - also etwa seit dem lo.Le-
bensjahr spiele ich Gitarre - habe aber in Ermangelung
eines Lehrers am Konservatorium Privatstunden bei einer
Lehrerin in Klagenfurt genommen. Alles, was ich damals
an Literatur filr Gitarre finden konnte, habe ich ge -
kauft und mich daran selbst weitergebildet, war also
lange Zeit sozusagen Autodidakt in meinem jugendlichen
Uberschwang. Ich habe aber bei meiner ersten Lehrerin
einiges an Zusammenspiel gelernt und grofe Lust an der
Kammermusik gewonnen. Dies wurde also sehr frih gelegt,
eben durch meine erste Lehrerin.

Ich habe dann die Mittelschule besucht, habe maturiert
und bin als Student auf eine Amerikareise gegangen. Wir
waren eine Gruppe von Musikstudenten aus Wien und ver-
schiedenen Bundesldndern, auch Lehrer waren dabei - es
war so eine Art "Good-will-Tour" mit Volksmusik. Nach
dem Kriege hat man Osterreichische Volksmusik und Uber-
haupt &sterreichische Musiktradition (wir haben auch
klassische Musik gespielt) in Form von Konzerten in
Amerika vorgefihrt. Wir durchquerten Amerika ein ganzes
Jahr lang vom Norden bis zum Siiden.

Auf dieser Reise habe ich per Zufall in einem Platten-
geschaft (ich muBte mir Saiten kaufen) das erstemal eine
Platte von Segovia gehdrt; das war 1950. Ich habe bis zu
diesem Zeitpunkt liberhaupt nicht gewuBt, daB es diesen
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Mann gibt und war fasziniert von diesen Aufnahmen, von
dieser Art Musik zu machen, daB ich, als ich zuriickkam,
beschlossen habe, unter allen Umstdnden mich nur mehr
mit der Gitarre zu beschaftigen.

Ich habe nach einem Lehrer gesucht und ihn in Prof.Karl
Scheit in Wien gefunden, habe bei ihm ein paar Jahre
studiert und das Reifepriifungsdiplom in Wien abgelegt.
Das ist eigentlich in ein paar Worten der Weg meines
Studiums.

Es haben sich dann verschiedene Aktivitdten angeschlos-
sen: ich habe bei einem Wettbewerb in England den ersten
Preis gemacht, dann in Paris beim sogenannten "Concours
international de Guitare" ebenfalls den ersten Preis.
Das hat mir etwas geholfen in das Konzertieren und in
das Schallplattengeschdft einzusteigen. Ich hatte als
Preis eine Tournee von 15 Konzerten und einen Vertrag
fiir Schallplattenaufnahmen mit der Firma RCA gewonnen
und damit hat eigentlich mein Konzertieren begonnen.

Es haben sich dann ausgedehnte Konzertreisen ergeben:
nach Nordamerika, nach Japan, fast durch alle westeuro-
pdischen Staaten, aber auch nach Osteuropa, wie Polen
und Tschechoslowakei. Weiterhin bekam ich Angebote von
Schallplattenfirmen, wie Deutsche Grammophon, Archiv-
produktion, Emi Elektrola und verschiedene andere Fir-
men, flir die ich jetzt arbeite.

Es kommt selten vor, daB ein Gitarwuist glelchermaBen
aug den Laute wie auf der Gitarre zuhause 4st. Meistens
gewinnt eines den Instrumente die Oberhand. Wie 4st das
bel Thnen?

Ich wirde sagen, das ist jetzt ganz schdn ausgewogen
und zwar dadurch, daB ich die Programme meiner Solo-
abende so gestalte, daB ich im ersten Teil Laute spiele
und im zweiten Teil Gitarre und somit eigentlich glei-
chermafen zu tun habe. Fir eine Zeit lang hatte ich
jetzt sogar mehr auf der Laute zu spielen, durch den
Vertrag, den ich mit der Archivproduktion abgeschlossen
habe, 7 Platten mit europdischer Lautenmusik einzuspie-
len, was mich eineinhalb Jahre ganz intensiv mit der
Laute beschédftigt sein lief.
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15t die Umsteflung Laute - Gitarre an einem Abend nicht
hecht schwienig?

Ja, das bedeutet flr mich auch tatsédchlich nach wie vor
eine groBe Umstellung und ist ein Problem. Ich wlinschte
mir eigentlich immer eine viel l&ngere Pause. Die Mensur
habe ich zwar auf beiden Instrumenten gleich lang: 65 cm
(wenigstens etwas, das sich nicht &ndert) aber die Breite
des Griffbretts, die Art des Anschlages, die Literatur,
das alles édndert sich ja doch auf der Laute und es be -
deutet eine groBe Konzentration umzusteigen - nach wie
vor! Ich meine, ich bin ja auf der Laute noch relativ
jung. Theoretisch habe ich mich mit dem Instrument zwar
schon friher beschdftigt, schon vor 15 Jahren in Wien,
aber ich konzertiere mit der Laute doch erst seit rund
lo Jahren.

Welchen Lautentypus bevorzugen Sie?
Eine achtchdrige Renaissancelaute.

Welchen Lautentypus emppehlen Sie einem Neuling auf der
Laute?

Ich wiirde sagen, daB man mit der Renaissancelaute begin-
nen sollte, das einfachste ist eine sechschdrige. Ob man
sich spéter noch mit der Barocklaute beschdftigen will,
ist eine Frage der Zeit und des Wollens.

Welche Kniterien sdnd §in Sie bedl der Bewrteillung eines
Insthuments am wichtigsten?

Ich habe gerne einen hellen Diskant und Bdsse, die nicht
zu kraftig sind, so daR sie den Diskant zudecken, was ja
meist der Fall ist. Ein nicht zu ausgeglichenes Instru-
ment, ich meine damit die Gleichfdrmigkeit der Mittel-
stimmen, es darf also zwischen Oberstimme und Unterstim-
me kontrastreich sein, wlirde ich bevorzugen.

Ich bin allerdings von der 66 cm Mensur abgegangen, da
ich finde, daBR sie erstens die Hand uUberfordert und zwei-
tens eben flr manche Literatur gar nicht glinstig ist.
Die 66 cm Mensur hat sich so plétzlich durch Segovias
spezielle Bedingung seiner Hinde entwickelt und alle
Welt hat geglaubt, sie miisse 66 cm Gitarren spielen.
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Es haben einige bekannte Gitarrenbauer diesen Trend nicht
mitgemacht, z.B. hat Fleta oder auch Bouchet in Paris

nie 66 cm Gitarren gebaut, sondern nur 65. Hauser hat
lange Zeit, als schon alle 66 bauten, noch die 65er Mensur
beibehalten.

Bevonrzugen Sie - bed der Gitawre -~ die G-Saite blank oder
umsponnen?

Ich habe sie auf der Laute lieber umsponnen, bei der Gi-
tarre habe ich bisher keine adidquate umsponnene G-Saite
gefunden.

In welchem MaBe §illt Sie Thre pddagogische Tatigkeit aus?

Ich habe an der Akademie einen Vertrag, der mich zur Un-
terrichtsleistung von etwa 20 Stunden in der Woche bindet.
Ich habe also 18 Schiiler, zwei Stunden sind noch fir theo-
retischen Unterricht (Methodik und Unterrichtspraxis) frei-
gehalten. Ich finde, daR ich mit dieser Stundenanzahl zu
stark belastet bin, konnte mich aber bisher noch nicht da-
von befreien oder sie &ndern, weil der Andrang einfach zu
groB ist. Auf der anderen Seite miissen Sie bedenken, daB
ich dort eine Klasse aufgebaut habe. Heute existiert eine
Konzertklasse, die mit Schiilern aus ganz Europa und auch
aus Ubersee (Japan) besetzt ist. Da kann man nicht ein-
fach reduzieren und plétzlich sagen, ich mdchte nur zehn
Stunden halten. Ich kann das nur langsam tun und ich wer-
de versuchen, mit der Zeit ein Idealmal von etwa zwdlf
Stunden zu erreichen.

Was winden Sie von einem Gitarrne-Lehnren in erstern Lindie
ewanten, bzw. was muB er Thren Meinung nach unbedingt
mitbringen?

Eine grundmusikalische Ausbildung! Also, ich finde es

ein biBchen zu wenig, nur Gitarre zu spielen und sich

nur mit der Literatur zu beschdftigen, die sich um die
Gitarre dreht. Er muB eine allgemein musikalische Aus-
bildung haben. Ich wtrde sagen, das ist fast das Wich-
tigste. Jemand, der wohl Gitarre spielen kann, aber von
der Musik nichts versteht, kann den jungen Menschen nicht
so nahe an die Musik bringen, daR sie unter die Haut geht.

Kurt Obermair, SYSTEMATISCHES GITARRESPIEL
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Dang 4ich die Frage vielleicht auf die technischen Fer-
tigkeiten einengen?

Es kommt immer darauf an, an welchem Institut er unter-
richtet; also nehmen wir an: Musikschulen. Dann wirde ich
sagen, muB er doch zum Mindesten selbst ein Schulwerk,
wie etwa das "Lehr- und Spielbuch" von Scheit oder die
vier Hefte des Lehrwerkes flir Gitarre von Schaller-Scheit
oder ein &hnliches Werk mit gleichen Anspriichen, beherr-
schen. Das muB er also selbst durchgedacht haben und
spielen kdénnen. Das sind natirlich Mindestanforderungen.

WelLche neuen Schallplattenaugnahmen darnd man in ndchsten
Zeit von Thnen erwanten?

An konkreten Pldnen liegen vor:

Eine Solo-Bach-Platte mit der 3. und 4.Lautensuite.
Eine Platte mit Gitarreliedern, und zwar Originalkom-
positionen und Bearbeitungen aus der Zeit um 18oo0. Als
Sanger ist Peter Schreier von der Deutschen Grammophon
vorgesehen.

"Gitarremusik aus dem alten Wien" wird ein anderes
Thema heifBen.

Eine Platte mit Barockmusik fir Gitarre (Archivproduk-
tion).

Eventuell die Gesamtaufnahme der Werke Antonio Vivaldis,
d.h. also zwei Konzerte und zwei Trios, mehr ist nicht
original.

Bereits aufgenommen ist eine Anthologie mit Werken aus
der Bliitezeit der europdischen Lautenmusik, dem 16. und
beginnenden 17.Jahrhundert (Archivproduktion).

Ich danke Thnen sehn herzlich §in dieses Gesprdch.

KLEINE SCHALLPLATTENAUSWAHL "KONRAD RAGOSSNIG"

"Musik fir Fl8te und Laute" (Gitarre)
Telemann,J.S.Bach,Hdndel,Dowland
(Hans-Martin Linde,Blockfléte)

"Les Baroques" Werke fiir Gitarre solo
Frescobaldi,Froberger ,Prucell,Rameau,Hédndel

"Spanische Gitarremmusik"
Albéniz,Granados,de Falla,Turina

Weiterne Aufnahmen mit Konrad Ragossnig finden Sie in den
Schatlplattenangeboten der ndchsten Hefte.
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INSTRUMENTE ZUM SCHULBEGINN

MOECK-BLOCKFLOTEN

Modell 120 Schulfldte (deutsch) 8s 199,-~-
Modell 121 Schulfldte (barock) 88 223,--
Modell 223 Tuju Floéte (barock) 88 276 ,--
Modell 236 Altblockfldéte Tuju (bar.) oS 770,~--

Flir fortgeschrittene Schiiler ist das "Rottenburgh"-Modell
empfehlenswert, das von Friedrich von Huene nach dem ba-
rocken Original entworfen wurde.

Rottenburgh-Altblockfldten haben fir besonders starke
Beanspruchung als Solcinstrumente Steineinsdtze im Pflock
gegen Verquellen des Windkanals und Verstopfen wdhrend
des Spiels.

MOLLENHAUER-BLOCKFLOTEN

Modell 44500/3 Schulfldte "Student" (d.) &S 165,--
Modell 4450l1/4 Schulfldte "Student" (b.) &S 171,--
Modell 44512/13 "Solist" Soprblfl. (bar.) &S 242 ,—-
HELBLING C-Fldéte mit Ring (deutsch) &S 235,--
WELTON Sopranblockfldte (deutsch) o8 lo5,--

AULOS-BLOCKFLOTEN (Plastik)

F-Sopranino 88 85,--
C-Sopran (deutsch) &8 70,--
C-Sopran (bar.) 88 82,--
F-Alt 88 250,

Selbstverstindlich kinnen Sie auch alle anderen Liefer-
baren Modelle und Fabrikate idber uns beziehen!




Gitarren

YAMAIHA~-GITARREN, bekannt und bewdhrt

Modell G 55 oS
Modell G 9o éS
Modell G 120 &S

GOMEZ-GITARREN x) das Soloinstrument fir den
spruchsvollen Gitarristen
einem sehr glinstigen Preis

Modell B 1 oS
Modell B 2 [o}S]
Modell C 1 8S
Modell C 2 &S
Modell C 6 0S5
Modell C 8 6S

LANDOLA-GITARRE, ein preisglinstiges
Modell f.d.Anfang 68

"DI GIORGIO"-GITARRE
Eine original brasilianische

Gitarre, Palisander, mit ty-
pisch stdlichem Toncharakter

Zubehor - Saiten

SAVAREZ-Saiten Carte Rouge=Fort tirant

1 Satz (Mit umsponnener G3) oS
Gitarre Koffer, geflittert absperrbar 6S
Gitarre Taschen in allen Farben gef. (o1

ungef. oS

Neu aus Paris eingetroffen:
ungeflitterte Gitarretaschen in modischer Form

und sehr hiibschen Pastellfarben 6S
FuBschemel fir Gitarristen 68
Notenstdnder (zusammenlegbar) 6s

1540,--
1860,~-
219, --

an-
zu
!

2085 ,~-
2385 ,--
2680,--
2980,--
6500,--
8000,

1450,--

1960,--

85.--

860.--

260.--~
125.--

160.--

loo,--

130,--

X)



GOMEZE Gitarren

Von fithrenden Gitarristen gespielt




neuerscheinungen

aus unserem katalog ____ nova 7

blockflote

UE 15883  STAEPS H.U.. DER WEG HINAUF

Methodische Ubungen fir fortschreitende Spieler

der Sopranblockfléte. Format 27 x 18 cm, quer
"Der Weg hinauf” soll von jenen Blockflitenspielern
beschritten werden, die das Studium in der Ebene des
Elementaren bereits hinter sich haben, also nicht von
reinen Anfangern.
So wie das "TAGLICHE PENSUM"(UE 12614) den fortge-
schrittenen Bldsern der Altfléte, dient auch das vor-
liegende Heft Schiilern und Lehrern, denen an Griff-,
Lauf-, Artikulations- und Atemtechnik, kurz an einer
konzentrierten und durchdachten Neubeschaftigung mit
dem Sopraninstrument in C gelegen ist.

UE 14040  LEGRENZI G.(1626-1690). TWO SONATAS IN FIVE PARTS

Fir 5 Blockfldten, Format 4°
Herausgeber Carl Dolmetsch

universal edition wien

LITERATURHINWEIS FUR GITARRISTEN
Leonhard Beck . 6s 147,--
HARMONIELEHRE AUF DER GITARRE x

Beschréankten sich Harmonielehren fir Gitarre bisher ent-
weder auf die gdngigen Grifftypen oder auf die Hauptkaden-
zen der wichtigsten Tonarten, so wird hier in knapper Form
ein ausreichender Uberblick {iber die Darstellung des tra-
ditionellen Tonsatzes auf der Gitarre nach den Regeln des
vierstimmigen Satzes gegeben. Flir den Musikstudenten im
Hauptfach Gitarre bietet dieses Werk eine notwendige Er-
gdnzung zu den Ublichen Harmonielehreblichern fiir Tasten-
instrumente. Dem Laien ist es m&glich, anhand des Heftes
mit der Gitarre direkt die Harmonielehre zu erlernen. Es
wird ergdnzt durch zahlreiche Literaturbeispiele und eini-
ge Lied- und Choralséatze.
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DIE FRAGE AUS DER PRAXIS

Prominente Lehrer antworten auf Fragen
aus dem Leserkreis der RESONANZEN

"WELCHE GESICHTSPUNKTE SOLLTE MAN BEI DER GRUNDUNG UND
LEITUNG EINES BLOCKFLOTEN-ENSEMBLES, BZW. BLOCKFLOTEN-
CHORES BEACHTEN?"

Das Mitwirken in einem BLockfLitenensemble (gleich wel-
chern Gnofe), sofl etwas Besonderes sein. Darum s0llen
auch nut jene BlockfLotenschiiler dazugenommen wenrden,

die sowohl Musikalitdt, Rhythmik, Aufgeschlossenheit,

als auch FledB und Leistungswillen bedim Studium augwel-
sen konnen. Das Spielen in ednem BLockfldotenensemble
enforndert hochste Einfithlungsgabe. Das ganz spezielle
Problem ist die INTONATION: nichts is% grauenvoller als
edn unsauben spielendes Blockflitenensemble - das gilt

es unter allen Umstdnden zu vermediden. Ich habe in viel-
gachen eigenen Enfahrung, sowohl mit Schilern der Kapfen-
bergen Musikschule (Stedlenmark), als auch mit groBen und
kleinen Studiernenden dern Grazen Musdikhochschule enlebt,
daB man auch mit vielen BLockfliten zusammen edlnwandghred
sauber musizienen kann. Der Leiter muB eben um die spe-
ziellen Belange Beschedd wissen und dand niemals mide
werden, an den Sauberkeit der Intonation zu feilen. Zum
Gelingen dieses Punktes sind also zusammengassend nof-
wendig: gutes, ausgewdahltes Schilermaterial und ein un-
emiideichern, versienten Leiter. Der Gewinn daraus 5%

Am Laufe der Zeit ein fein abstufungsfdhiges Gehor, das
genade 4in einern ledik, 4in dern die Menschen auf Grund den
Larmenden Umwelt immen 5chwerhirniger werden, von unschdtz-
barem Nutzen 4ist. Neben anderen weiteren positiven Aspekr-
ten 48% auch den des "gemeinsam Eranbeiten - gemeinsam
Enleben” sehn wesentlich.

Zun Wahf den INSTRUMENTE michte ich sagen: nur Insthumen-
te gleichen Bauant verwenden! Jeden Lehnrer, den ein Block-
gLitenensemble augbauen will, sollte thachten, ein eige-
nes FLoteninstrumentarnium anzulegen.
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weiligen Musikschule kann es den Schilern dann zur Ver-
flgung gestellt wenden. Glnstig ist dabel, die Insthu-
mente zu numerieren und An ednern Liste zu veurenken,
welche Nummer welcher Schiiler hat. So ist gesdichert,
daB ein Schiller immer dasselbe Instrument hat, auf das
en sdch einstellen kann. Auch der hygienische Aspekt
wind dabed berlicksichtigt.
Das Instrumentarium soflte etwa beinhalten:
1 Sopranino

4-6 Sopranglizten

4-8 ALtgloten

4-6 Tenongliten

2-4 BaBfLiten

1 GroRbaBflizte

Was die Literaturn betrnifft, s0 gibt es relchste Auswahl
an altern und zeltgendssischen Musik, von Leicht bis sehn
schwiendig; nwr §in Blockgliten, odern gemischt mit den
vernschiedensten anderen Instrumenten, Singstimmen und
Schlagwerk. Was die "alte"Musik anlangt, s0 handelt es
sich hiebedl meist um sehn geschickte und geschmackvolle
Einmichtungen fin BlockfLite. Die zeitgenissische Musik
ist Oniginalmusik 4in die jewedls Am Titel angeflhrnte
Besetzung. Dabed mochte Aich vor allem die "Zeitschrnift
fin Splelmusik" aus dem Moeck Verlag erwdhnen, die die-
se Vielfalt beinhaltet. Auch da wirnd ein gutern Leiten
Interesse haben, in Zusammenarbeit mit seiner betreffen-
den Schule, eine entsprechende, umgangreiche Handbibfio-
thek anzulegen.
Wenn edn Ensemble gut eingespielt ist, is% es auch L{mmer
neizvoll und ergdebig, mit anderen Instrumenten, wie Gi-
tarve, Stneicher, andere Holzblasinstrumente, zusammen
zu spielen. Die spieltechnischen Voraussetzungen zum Mit-
winken in einem Ensemble s0flen nicht zu niednig gewdhlt
werden. Der Schiller 5088 edin bestimmtes Liedgut bereits
elnwand fred musizienen konnen - der Schwierigkeitsgrad
ist hiebed nicht s0 ausschlaggebend, wie vielmehrn die
Fihigkeit zu einern tadellosen Wiedergabe.
Beginnt man ein Ensemble aufzubauen, wird man wahischein-
Lich nur Soprangliten zur Vergligung haben - doch auch da
kann man sehn hibsch mehrstimmig musizieren. Die Enwed-
terung mit ALtgLiten ist bereits eine echte Berelcherung.




MOECK

FLOTEN

Meisterinstrumente
nach barocken Originalen
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Sind Schiller dabel, die gut Sopranglite spielen kinnen,
schon genligend groBe Hande und Luftmenge haben, s0LL man
sdch nicht scheuen, sdie zun Tenonflite zu Lassen. Das
gleiche gilt firn die BaB4lite (in Bezug auf die Hande
und Lugzt), dazu aber kommi noch das Erlernen des BaB-
schliissels, das fedoch auch kein groBes Hindernis dar-
stellen sollte. Der GroBbaB endlich {5t ein C-Instrument
- vom Lesen hen nicht schwienig - wohl aber von selnem
baulichen Umfang hern etwas homplizient zu halten. Abex
vielledlcht hat man auch {mmer wieder ein paar augge-
schossenene "SpriBlinge", denen es eine Freude Lis%, auf
diesem Tnstrument zu blasen. Hat man bereilts ein gut zu-
sammengespieltes Ensemble, s0 is% es vorteillhaften, fin
den Nachwuchs edin eigenes Anfdngerensemble zu Achaffen,
in dem die "Kinderkrnankheilten" des Ensemblesplieles in
allen Beredlchen kurient wenden kinnen. Dieses Ensemble
wind meist nun aus Soprangliten bestehen.

Besondens Am Lindlichen Beredlch £s% es (blLich, daB ein
FLitenensemble zu den verschiedensten festlichen An -
Lassen, wie Weihnachtsmusizienen, Maisingen, Schul -
schluBfelern, herangezogen wind; es wind als festen Be-
standtell einern Musikschule empgunden. Abgesehen davon,
macht es den Schilern unendlich viel SpaB (und den EL-
tenn freudigen Stolz), bel solchen Gffentlichen Anldssen
mitwinken zu kionnen.

ELisabeth Flelschanderd
Graz

Die gestellte Frage will ich - bei aller gebotenen
Kirze - in zehn mir wesentlich scheindende Punkte auf-
gliedern. Dabei kann hier sicher nicht alles Wesentliche
erschopfend behandelt werden, soll es wohl auch nicht.
Aber die meisten Probleme ergeben sich ja flir die ein-
zelne Musiziergruppe erst mit ihrem fortlaufenden Be-
stehen: Gruppendynamische Prozesse wickeln sich ab, ein-
zZelne Personen scheiden aus der Gemeinschaft aus, andere
gliedern sich ein; jeder aber prédgt durch alles, was er
tut, die Gruppe, der er angehSrt und bestimmt deren
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Schicksal - auch ihr musikalisches.
Folgende Grundprobleme aber dirften doch allgemeiner Na-
tur sein; flr dieses Vorhaben sind ndétig:

1. Gute Spieler mit ausreichender musikalischer (womdg-
lich kammermusikalischer) Praxis. Der musikalische Wille
des einzelnen Spielers muB dabei primdr auf Ensemblemu-
sizieren gerichtet sein, nicht auf Solospiel. Das mensch-
liche Verstehen untereinander als Faktor auch musikali -
schen Verstdndnisses sei dabei nicht unter-, aber auch
nicht Uberschéatzt!

2. Gute Instrumente, untereinander méglichst gleichwertig,
d.h., méglichst gleicher Marke und Holzart. Gilt vor al -
lem filir Alt- und hdhere Blockfldten.

3. Geeignete, nicht allzuschwere, aber doch den Ube-Eifer
anregende Literatur, welche Begeisterung zu erwecken im-
stande ist.

4. Zeit zum Uben, nicht nur innerhalb der Gruppe, sondern
auch flUr den einzelnen. Die Zahl der Proben ist natiirlich
individuell verschieden: zweimal wéchentlich 2-3 Stunden
sind sicher fir den Normalfall ausreichend. Man muB aber
damit rechnen, daB kanpp vor Auffiihrungen bedeutend mehr
geprobt und gelibt werden muB.

5. All das Probieren muf von Anfang an ein Ziel haben:
die Aufflihrungen. Alles mdglichst frih und genau planen
und organisieren! Ein Jahr Vorausplanung (und mehr) ist
nicht Ubertrieben, ja oft gar nicht ausreichend.

6. Das Bestreben der Gruppe sollte darauf gerichtet sein,
sich zundchst ein Grundrepertoire zu erarbeiten, aus dem
man verschiedene Konzertprogramme zusammenstellen kann,
und dieses allmdhlich zu erweitern. Die Stlicke sollten
klanglich und musikalisch méglichst vielfdltig sein und
die kiinstlerische Potenz der Ausfihrenden zur G&nze in
Anspruch nehmen.

7. GréBere und schwierigere Werke sind besser nicht ohne
Dirigenten oder wenigstens den sachverstandigen und kri-
tischen Korrektor zu bewdltigen. Tonbandaufnahmen aller-
dings guter Qualit&t kdnnten hier vielleicht von Nutzen

sein. Am besten natilirlich sind Rundfunkaufnahmen. Wenn
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méglich, sollten Uberhaupt diese als erstes im Programm
stehen.

8. Ebenso unabdingbar wie selbstverstdndlich resultieren
daraus: groBtmdgliche Genauigkeit bezitglich Rhythmik, Ar-
tikulation, Phrasierung, Dynamik und Tempoabstufungen.
Alles einmal Festgelegte muB jeder sofort (mit Bleistift)
in seinen Part eintragen.

9. Das Grundproblem des Zusammenspiels (nicht nur der
Blockfldte!), ndmlich eine richtig empfundene Intonation,
ist nicht so unlberwindbar grof, wie man erst beflirchten
muB. Voraussetzungen hiefilir sind: guter technischer und
musikalischer Standard der Spieler und ein mdglichst na-
tlirliches, unverkrampftes, nicht gekiinsteltes oder ir-
gendwie forciertes Spiel jedes einzelnen. Bei Intona-
tionslbungen erst die AuBenstimmen spielen, dann Mittel-
stimmen hinzutreten lassen!

lo. Bei Fl&tenchor: die Punkte 1), 3), 8) und 9) ganz
besonders beachten! Sopranfldten und noch hdhere nicht
zu dick besetzen (hdchstens zwei bis drei Soprane pro
Stimme, 1 Sopranino!), daflir mehr im Mittelbereicht (Alt
und Tenoxr). "Aus der Arbeit eines Blockfldten-Chores"
von Rudolf Barthel studieren!

Etwas sollte jedem Mitwirkenden jedoch von vornherein
klar sein: der Lohn der Arbeit 148t sich fast nie in
klingender Milinze darstellen - er besteht aber im Bewulit-
sein, Schwieriges gemeistert, eine kilinstlerische Leistung
vollbracht zu haben, Freude an Musik empfunden, "das Be-
sondere" erlebt zu haben.

Prof .Mag.phil.Viktor Fortin
Graz

War die BlockfLite zu Beginmn unseres Jahwthundents 4ast
nurt aks Orngelregistern bekannt, so stellt die grofe Zahl
den Blockflitenspielen heute die Frage: Was 4ange Lich mit
meinen BLockglitenfertigkeiten an?
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RUPERT DOPPELBAUER
Ich spiele Blockflote

Das Blockflotenbuch fiir den Einzel- und Gruppenunterricht
8 Hefte, 1 Ausschneidebogen (Heft 7 und 8 in Vorbereitung)

DOBLINGERs neue Blockflotenschule

O vereint Ubungsstunde, Singschule und Rhythmuskurs

Q  aktiviert durch Erfolgserlebnisse die kindliche Spiel-
und Musizierfreude

O schult das Gehor durch altbewahrte Singschul-
methoden

O bietet lber den Erwerb der technischen Fertigkeit
des Instrumentalspiels und Notenlesens hinaus
eine umfassende musikalische Grundausbildung

O fihrt von der musikalischen Friherziehung zum

melodisch-harmonischen Fihlen und Denken
in den Bereich der Erfindungskunst

Die ,,Musikerziehung” schreibt:

Ein Blockfloten-Lehrgang, der ziemlich alle Anspriiche befriedigen
dirfte. Wer ,nach alter Vater Sitte’ einen rein instrumentalen
Lehrweg einschlagen will, der findet hier ein Werk, das behutsam
fortschreitet und ,schmerzlos’ bis Fis- und Ges-Dur fiihrt, wer
aber auch Probleme der Musiklehre, der Gehorbildung und
rhythmischen Schulung ernst nimmt — langst schon ein allge-
meines Anliegen —, dem bietet diese Fldtenfibel einen erprobten
und amisanten Lehrweg. Das Werk ist fir die Kinder der ersten
Volksschulklassen gedacht, wird aber, wie die Erfahrung zeigt,
nicht minder gerne von &alteren Jahrgdngen beniitzt, denn es
garantiert etwas sehr Wichtiges: das Erfolgserlebnis.

() MUSIKVERLAG DOBLINGER,

WIEN — MOUNCHEN
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Es bilden sdich 4in der Unterdlchtsstunde und zuhause
Gruppen, die im Zusammenspiel Lha Instrument enproben
und mehrstimmige Musik kennenlernen wollen. Das erinnert
an "consont Lessons", wie um 1600 solche Spilelhreise
hieBen. Aus diesen "consonts", die auch Laute und Gamben
mit einschlossen, bildet sich zum Groftell auch unser
heutiges Notenangebot. Es is% allerdings (bern griihe
Tanzmusik und Fugen angewachsen bis zu Proben von Volks-
musik aus vielen Ldndern unserern musikalischen Ende.
Ratschldge, Empgehlungen fin Spielweise und Besetzungen
geben zu wollen, winde zu welt fihren. Wer die Vomworte
der einzeknen Ausgaben Liest und die Stiicke durchstu-
dient, wind schon zurechthommen. Wichtigen is% es, bel
einen feden Zusammenkungt auch die Elemente der Musik
spielend herauszufinden und auszuprobleren:

1. Imitation - Nachahmung
2. Intonation - GLeichstimmung
3. Augbau von Akkorden

Das geschieht ohne Noten einzig mit der Aufmerksamkeit
des Gehins.

Bed der Imitation werden kurze Tonfolgen und Rhyihmen

im Knedis weitenrgegeben. Zweimal wirnd ein Motiv vorge-
spielt und dann von dem Zuhérenden nachgespielt. Dieser
kann es nun Ledicht verndndert weitengeben. Enst muB ein
Motiv aber, s0 einfach es auch sei, viLlig gleichfautend
widengegeben wenden! Reihum 5088 feder einmal Themenge-
ber sein.

Bedl den Intonation hdlt ein Spielen einen Ton s0 Lange
aus, bis dern ndehste in dern Runde Lhn (bernommen und
schwebungs fred in Lhn eingestimmt hat. Einen anderen Ton
gibt diesen Spieler nun weilter. Mit Instrumenten 4im Ok-
tavabstand wind mit dem gleichgegriffenen Ton eingestimmt.
Jetzt RARE man einige Akkornde entstehen. C- und F-BLock-
§Lote (nach Miglichkeit in Sopran-. ALt-, Tenor- und BaB-
Lage) nehmen den gleichen Gniffg und Lassen s0 Oktaven und
Quinten ernklingen. Ein Spieler wechselt von der Quint zur
Terz, ein anderen von der Oktav zur kReinen Sept. Das end-
Lose Spiel der Harmonie nimmt seinen Anfang! Entschedldend
At auch hien der Beginn. Enst missen Grundton, Quint und
Quant glatt und schwebungsgred schwingen.
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Diese efementaren Enlebnisse den Musik zu spiren, ist
durchaus nicht Melstern des Blockflitenspiels vorbe-

halten: Kinden empfinden sie 0t besser als fortge -

schnittene Splelern, die ohne Noten vor den Augen kaum
mehn bewuBt spielen kénnen. Die eigenen Ohren werden

wach und fordern dann gebietend:

1. Instrumente, die RLar, rein und anpassungsgdnig
kLingen

und Spiefen, die ebenfalls deutlich, rein und anpas-
sungs fdnig spielen.

2. einen Raum, in dem sich der Klang entfaltet und 4in
dem auch vollkommene Ruhe einkehnrt.

Ruhe zu halten, muB auch von fedem Musikanten verlangt
werden. Sonst LdRt man diese Ubungen besser sedn.

Lassen win uns aber mit diesem Konzentrationsspiel Zeif,
entwickeln et je nach Fdhigheit einfallsredich weitern, Ao
entsteht Improvisation daraws. Mit Begliickung entdecken
win dann bed fedem spdten gespielten Stick, mit welcher
anﬁt die Kompositionen §in unserne Ensemble angelegt
sdnd.,

Hans Georng Jacobd
Linz

Beli der Griindung eines Blockfldten-Ensembles sollte da-
rauf geachtet werden, daB Fl6ten mit eilnwandfreier Stim-
mung und guter Tonqualitdt zur Verfigung stehen. Die zu-
kiinftigen Ensemble-Mitglieder sollten nicht nur ihr In-
strument einigermafBen beherrschen, sondern auch ein we-
nig Utber die Regeln des musikalischen Vortrages Bescheid
wissen.

Die anfangs gewdhlte Literatur sollte nicht zu schwierig
sein, damit zuerst exaktes Zusammenspiel und reine In-
tonation erarbeitet werden koénnen. Regelmd@figes Proben
ist unerl&dBlich.

Ernst Kélz
Wien
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Vor den Guiindung eines Ensembles 4in BLockgliten muB
man sich ganz genau (berlegen, was
1. mit den vorhandenen Krdften erredichbar is%,
2. welche Aufgaben und Funktionen der Gruppe zukommen,
3. welche ze«itlichen und ginanziellen Mittel zur Ver-
§ligung stehen.
Jeder Gruppen- oder Musikschulleitern soflte sich weiterns
hiten, Vonbildern kopieren zu wollen; sie sollen nur als
Anregung dienen, niemals als Zielvornsteflfung. Dies mifBte
hdufig mit Enttduschung aug allen Seiten enden, da die
individuellen Voraussetzungen (Kinnen, Geschmack, Koox-
dination innerhalb der Gruppe) feweils andere sind.
Nun zu den Gruppen selbst: sollen sie in ensten Linie
nwe dem gemedinsamen Musizienen dienen oder sind von
vornherein Konzerte geplant? Handelt es sich um Ensem-
bles mit solistisch besetzten Stimmen oder um einen
Chon? Sind Angdnger, mdfig oder stdrnkern Forntgeschrittene
die Mitglieden?
Alle diese Fragen sind notwendig, um dem Gruppenleitern
die Auswahl der Literaturn miglich zu machen, einen
exakten Probenplan aufstellen zu Lassen und fir diese
Proben die notwendigen organisatorischen Voraussetzun-
gen zu treffen. Dazu gehint z.B. auch, daB die ELtean
eventuell mitspielender Kinder genau (ber Probenzedit
und -ort unterichtet sind, die Probenzelt gut 4in s4ich
"durchorganisient" ist (einspielen, stimmen, Neues exr-
arnbeiten, Gekonntes wiederholen, auf "Ernstfall' thai-
nieren usw.), das Probenfokal vorbereitet ist (Pulte,
Sessel, Noten) und es dem Leitern auch gelingt, die no-
tige Motivation zu vermitteln, sodaB die Mitglieder
Ahnen Part daheim (ben und vorbereiten. Kommit dann noch
das unbedingt notwendige MaB an Autornitdt und Fithung
dazu, dann kann kaum etwas schieggehen.

ELisabeth Schaeftledin
Wien
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Die "Prage aus der Praxis" WELCHE GESICHTSPUNKTE SOLLTE
MAN BEI DER GRUNDUNG UND LEITUNG EINES BLOCKFLOTEN-EN-
SEMBLES BZW. BLOCKFLOTENCHORES BEACHTEN? wurde brieflich
vor genau zwei Jahren zwischen einem jlingeren Kollegen
und mir erdrtert. Was ich damals geduBert habe, scheint
mir - rein persénlich gesehen - gliltig geblieben, und

so mége das nachfolgende Zitat aus meinem Schreiben fir
eine neuerliche Antwort stehen. "Nach meinen Erfahrungen
mit chorischem Blockfldtenspiel reicht die Hochklang-
lage der Sopran- und Altfloten niemals aus, um auf die
Dauer einen derartigen Chor als wirdiges, umfassendes
und akustisch befriedigendes Mittel der Horerziehung
einzusetzen. Im Rahmen von Tagungen mit Liebhaber- und
teilweise Laienpublikum ist er hingegen durchaus als Weg
zum Erlebnis des tdtigen Miteinanders denkbar, desgleichen
in Volksschulen. Man hétte also als erstes in Ihrem Insti-
tut Praetorius' Anregung zur Abwdrtsoktavierung durch
Heranziehung einer geniligenden Anzahl Bdsse und Tendre

zu Sopran und Alt zu verwirklichen. Sodann wdren in den
tiblichen Quartettsédtzen die 3. (Tenor) und 4. (BaB) Stim-
me etwa mit Bratschen, bzw. Gamben, Fagott oder Cello ,
auch Gitarre zu koppeln. Uber die Praxis eines solchen
Spielens in Oktavregistern kann es unter lebendigen Pa-
dagogen keine Divergenzen geben. Das seinerzeit filir Hin-
demith glltige Auf- und Abwértsoktavieren lediglich der
Auflenstimmen (zur Vermeidung von Stimmkreuzungen) darf
als uberholt angesehen werden. Im Gegenteil schdtzen wir
heute die differenzierende HOrleistung gegeniiber ge -
scharften, das schlichte kontrapunktische Gewebe des
Satzes einerseits wahrenden, andererseits kreuzenden
Stimmen.

Realistischer gesehen bedeutet ein solcher Oktavregister-
chor allerdings, daB

a) betrachtliche Anschaffungskosten, unter Umstdnden auch
Wartezeiten flr BaBfldten (von zehnen taugen neun
nichts) entstehen;

b) das stdndige Zusammenarbeiten mit willigen Spielern
der anderen Instrumentalklassen garantiert sein maBte.

Dies letztere scheint mir jedoch illusiondr, da die heu-
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tigen Studierenden der Orchesterklassen weder Geduld
noch Literaturinteresse oder gar Freude an einem spezi-
ellen, dem Podium fernen und das innere Mitgehen heraus-
fordernden Spielbereich haben. Zum Umgang mit Blockflo-
ten gehért beileibe nicht "G'schaftelhuberei", aber un-
bedingt eine Haltung, die nobel und bescheiden, also
antiegoistisch zu sein hat.

Bei meinen Aufenthalten in den hier mafgeblichen angel-
sdchsischen Landern - England, USA, Canada - habe ich
die Ergebnisse meiner eigenen Arbeit am Konservatorium
d.St. Wien gezeigt und in Vergleich mit den dortigen
Situationen gesetzt; der Eindruck hat zur Griindung oder
Neuorientierung mancher chorischer Ensembles gefiihrt,
in den einzelnen Chapters, Colleges und dergleichen.
Auch in der Schweiz und Italien (Zurich, Bagnoreggio)
geben Jugendchére, deren Leiter bei mir gearbeitet ha-
ben, regelmdfige Konzerte. Der funktionsfdhigste Block-
fl6tenchor hingegen,in Berlin-Neuk&lln unter der treff-
lichen Leitung von Rudolf Barthel, ist schon vor lénge-
ren Jahren an Besetzungsschwierigkeiten wieder eingegan-
gen.

Zusammenfassend méchte ich sagen:

Die Grindung eines Blockfldtenchores als Pflichtfach

an Musikinstituten ist wilnschenswert, sofern der Lei-
ter in moderner, nicht-puristischer Einstellung die not-
wendige akustische Basis schafft und abwechslungsreich
programmieren kann. Vertretbare historische und zeitge-
néssische Literatur dirfte einigermafen ausreichend vor-
handen sein, die letztere auch mit der Zeit bereichert
werden. Der Sachverhalt der Kombinationstdne wirkt sich
m.E. kaum intonationshemmend aus. Bei mechanischen Auf-
nahmen kann er allerdings hdéchst ldstig und nur mit sorg-
fadltigster Trenntechnik eingeddmmt werden.
Schwierigkeiten liegen, neben dem Finanziellen, in der
erfahrungsgemdf geringen Bereitschaft anderer Studieren-
der, laufend die unbedingt notwendigen Klangergédnzungen
zu stellen."

Prof.Hans Ulrich Staeps
Wien
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Bedm Spief mit mehneren Blockfliten soldte beachtet
werdens

1. Die verwendeten Instrumente soflten von gé_.cher Bau-
at und dhnlich im Klang sein (nicht Renaissance- und Ba-
nockfléten mischen!). Es ist m.E. nicht ergfonderlich, dapB
alle Instrumente vom gledichen Instrumentenbauer stammen.

2. Die Spielern missen bereit sein, mit einem weniger 50-
Listischen "Ensemble-Ton" (wenig Vibrato, weniger Lega-
o) zu spielen und in verstirktem MaB nhythmische und
antikulatornische Exakthelt zu (ben.

3. Die Besetzung des Ensemblfes soflte sich an der von-
handenen Oniginalliteratur onlentieren. So 48t z.B. ein
Ensemble mit 4 4' - Blockgliten aus Mangel an Literatun
nicht Lebensfdnig. Ein Ensemble nur aus SopranblLock4ld-
ten s0llte aus akhustischen Guinden (Kombinationstine!)
und wegen der IntonationsprobLeme vermieden werden.

Danilber hinaus gilt 4lrn Blockglitenchine (mehrgfache Be-
Aetzung federn Stimme) noch:

4. Edine Stimme nie doppelt, sondern immer dreifach oder
mehrifach besetzen!

5. Sopran- und BaBfliten sollten in gleicher Zahl vor-
handen sein, ALt- und Tenonfliten eventuell weniger.

6. Bedl Besetzungen mit mehn als 12 Spielern empgiehlt
Adch die Hinzunahme eines 2' - Spieferns (c'''- und §''-
FZotﬁ LmeQchéez) und (mindestens) einen GropbaRflite 4in
C oder F.

Peter Thalheimer
Stuttgant

Die ndchste FRAGE AUS DER PRAXIS ist wieder der Gitarre
gewidmet und lautet: "Nach welchen Richtlinien soll ein
Anfdnger im Gitarrespiel, der auch ansonsten instrumen-
tal véllig unbelastet ist, unterrichtet werden?"
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Brieghasten

Ich mochte Stellung nehmen zu

dem Brdef von S.Behrend in Hegt 1o,
dern sdich auf den Beltrag von Karl
Scheit "Die Gitarre in der Neuen
Musik" (Hegt 9) bezieht.
Ungliicklichermwiese hat Karl Scheit
den Beghif § "Neue Musik" benutzt,
anstatt von zeitgendssischer Mu-
54k zu sprechen, nicht ahnend,
daB er damit den Verntretern der
neuen, bewupBt avantgardistischen
Musik eine Angnifgsgldche bietef.

Man dndere die liberschiift zu "Die Gitarre in der zeit-
genossischen Musdik" und orndne die Aufzdhlung der Kompo-
nisten auf Seite 1o wie folgt: M. de Falla (Homenaje,
1920), H.Villa-Lobos (Etuden, 1929), F.Marntin (4 Pieces
Bréves, 1933), nach 1945 H.E.Apostel, H.W.Henze, E.Krenek,
B.Britten, C.Bresgen, G.von Einem, R.Haubenstock-Ramati,
M.Kagel. Dann gibt es an dem Augfsatz keinen Schinheits-
fehlen mehn, den die Knitik Behrends nechtfertigt.

Heiton Villa-Lobos als "foLkLonistischen Konstruktions-
nomantikern" abzutun, wird doch wohf der Bedeutung dieses
Schipfers kammermusikalischen und symphonischer Werke von
Antermationalen Anerkennung Ain keinen Welse gerecht, was
Ammer man sdch auch unten edinem "§olkLonistischem Konstruk-
tionsnomantiken" vonstellen s0fL. Ich grage mich, ob Bela
Bartok auch ein sofchen ist oden etwas Bessenres; viel-
Leicht ein "folkLonistischer Konstrubktionsmodernen"?
liberthaupt ginde Lich den Ton dieser Knitik unangebracht
einem Manne gegeniiber, der, wie Prof.Karl Scheit, in sei-
nern Verlagsneihe zeltgenbssische Kompositionen verdqgent-
Licht hat, die, s0 glaube ich, die meisten Modebasteleien,
Tiggteleien, Collagen, Blamagen und akkustische Unver-
schamtheiten den Pseudoprogressiven (berdauern werden.
Entuwicklungen sind nicht immen auch Fortschuitte!

Leonhand Beck
Moerns
Die hier vertretenen Leserzuschriften spiegeln persdn-

liche Meinungen wider und miissen sich nicht mit den An-
sichten der Redaktion decken!




