RE& SONANZEN

RUNDSCHRIFT FUR BLOCKFLOTE UND GITARRE

.““‘““)”‘)//“
R W
il

X C ’
= 'V’ '\§§ w
7 U

ALY lles
% i

‘_y“iiil!,,,\/ .
/’//’(

T




Aus dem Inhalt:

Seite 3: Herbert Thatheimer, Die BaBblockgLite 4in dex
Solo- und Kammermusik

Seite 9: Schulgesetz-Novelle

Seite 14: Sieggnied Behrend, Tarrega - als Mensch und
KiinstLen

Sedite 17: Literatwrhinwedise

Seite 20: Gewonnen, gewonnen -~ Prelsausschreiben

Seite 23: Die Frage aus der Praxis

Seite 32: Prelsausschrediben aus Hegt 7 '

RESONANZEN Heft 8, November 1974

Herausgeber, Verleger und fir den Text verantwortlich

Musikalienversand
Harald
Gaftermair

e

Alle Preise in 6S (inkl. Mehrwertsteuer)

Nonntaler HauptstraBe 31
A-5020 Salzburg
Tel. (062 22) 832 24

Preisdnderungen und Irrtiimer vorbehalten

\l

Alle Noten, Instrumente und Schall-
platten, die in den Inseraten dieses
W Heftes angeboten werden, sind direkt
beim Musikalienversand Harald Gatter-
mair, 5020 Salzburg, Nonntaler Haupt-

straBe 31, erhdltlich!

li



[

Herbert Thalheimer:

Die Ballblockfldéte in der

Solo- und Kammermusik

Nachdem im Heft 1 der "RESONANZEN" eine Lanze fir die
BaBblockflote als GeneralbaBinstrument gebrochen wurde,
will der vorliegende Artikel eine Ubersicht lber die
Solo- und Kammermusik mit BaBblockfléte geben. Gleich
zu Beginn muB allerdings gesagt werden, daB das, was
fir alle BlockfldtengrdBen gilt, in besonderem MaBe fir
die BaBblockfldte zutrifft: Wirklich befriedigende Er-
gebnisse sind nur nit sehr guten baerockgriffigen Fléten
erzielbar, da BaBfléten mit-deutscher Griffweise lber
dem e<? nur noch mit Spezialgriffen oder lberhaupt nicht
mehr spielbar sind. Dagegen reicht ein gutes Instrument
barocker Griffweise mindestens bis as?Z.

Grundlage der folgenden Besprechung sind die vorhandenen
Originalkompositionen. Hinweise auf zahlreiche mdgliche
und legitime Adaptionen werden bewuBt sparsam angebracht.

Thomas Morley brachte 1599 eine Sammlung von ihm einge-
richteter Lied- und Tanzsé&tze flir Diskantgambe, Fldte,
Laute, Cister Pandora und Bafgambe zum Druck, die er
"Consort Lesson" nannte. Diese Sammlung ist wohl die
dlteste Originalkomposition fiir Bafblockfldte, obwohl
der Originaldruck mit "flute" nur die Gattungsbezeich-
nung nennt. Da die Anlage der Sdtze die Verwendung eines
vierfliiBigen Instruments so gut wie ausschlieBt und der
verlangte Tonumfang bis f° hinabreicht, kommt nur die
BaBblockfléte in Frage. = Im Prinzip dhnlich angelegt
ist Johann Hermann Scheins "Intrada" aus dem "Ban-
chetto musicale"? von 1617, die fir "Zinck, Viglin,
Flaédt" und "Basso" geschrieben ist.




Morley und Schein gaben fiir die genannten Stiicke genaue
Besetzungsangaben, was in dieser Zeit alles andere als
Ublich war. Normalerweise wurde die Besetzung den Aus-
fihrenden {iberlassen. Aus den verhdltnismdBfig wenigen
bezeichneten Stiicken dieser Zeit lassen sich 2zwei ver-
schiedene Prinzipien der Besetzung mehrstimmiger Instru-
mentalmusik ableiten, das homogene (ausschlieBlich Ver-
wendung von Instrumenten desselben Stimmwerks) und das
heterogene (bewufite Zusammenstellung verschiedenster
Klangfarben, in England "Broken Consort‘3genannt). Das
heterogene Besetzungsprinzip hat bei der Anwendung auf
poliphone Musik den Vorteil, daB es die Satzstruktur dem
Horer leichter zug&nglich macht. Bei den: Stlcken von Mor-
ley und Schein, die nach dem heterogenen Prinzip besetzt
sind, ergibt sich bei der Verwendung von alten Instrumen-
ten ein ausbalancierter, farbiger Klang, in dem sich
die BaBblockfléte weniger durch Lautstdrke «ls durch die
ihr eigene klangliche "Wolke" behauptet. Da jedocl: sowohl
Morleys "Consort Lesson" als auch Scheins "Intrada" nur
selten in Originalbesetzung4 realisiert werden kdénnen,
gilt es, anhand dieser Stlicke andere Instrumentenkombi-
nationen fir Kompositionen &hnlicher Struktur zu suchen.

Speziell fir die BaBblockfléte kénnte man etwa folgende
Besetzungsregel ableiten: Im "Broken Consort" des ersten
Drittels das 17. Jahrhunderts spielt die BaBblockfléte
eine Stimme in Mezzosopran- bis Altlage, die dariberlie-
gende Stimme wird Ublicherweise mit einem Streichin-
strument besetzt. Diese Regel wurde mit Erfolg u. a. auf
Werke von Holborne? Dowlandbund Senfl7angewendet.

Aus dem Hochbarock ist uns nur ein einziges Ensemblestiick
mit BaBblockfldte bekannt, ndmlich die Triosonate F-Dur
Wg 163 fir BaBblockfléte, Vicla und Basso continuo von
Carl Philipp Emanuel Bach®. Dieses Werk liegt zwar schon
seit 1951 gedruckt vor, ist aber leider noch weitgehend
unbekannt geblieben. Zugleich ist es das einzige Block-
flétenstiick des Bach-Sohnes - fraglos eine Gelegenheits-
komposition flir einen bestimmten AnlaB. Bemerkenswert
ist aber doch, daf Bach die Ausdrucksm&giichkeiten der
BaBfléte erkannt und in den Dienst seines Personalstiles
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gestellt hat, was wohl mit einer Altblockfldte oder gar
mit einer hohen Blockfl&te nicht im selben MaBe méglich
gewesen wdre. Der Grund dafiir ist in der den tiefen
Blockfldten eigenen grdBeren dynamischen Beweglichkeit
zu suchen, die ja zur Ausfihrung empfindsamer Musik un-
bedingt nétig ist. Jedem BaBblockflétenspieler sei die-
se Sonate empfohlen. Wenn er bereit ist, sich vom sta-
tischen Blockflétenspiel zu 18sen und etwas tonliche
Beweglichkeit (flexibles Vibrato, Dynamik mittels Spe-
zialgriffen) von anderen Holzblasinstrumenten zu Uber-
nehmen, wird er sicher auf seine Kosten kommen.

Auf einige Ensemblestlicke, die original flr mehrere
Blockfléten bestimmt sind und auch die BaBblockfléte
einbeziehen, sei noch hingewiesen, obwohl sie nicht im
engeren Sinn zum Thema gehdren: J. Chr. Faber, Partita
far 3 Blockfléteng; A. Bertali, Sonatella fir 5 Block-
fléteﬂo, und J. H. Schmelzer, Sonate flir 7 Blockfl‘o'teﬁ11
Die BaBblockfléte spielt dabei Jeweils die tiefste
Stimme des Satzes. Zahlreiche Stilcke &hnlicher Anlage
finden sich in Opern und anderen Vokalwerken von Ca-
pricornus, Hé&ndel, Lully, Monteclair, Purcell und ande-
ren. Davon liegen bis jetzt lediglich zweili kurze Stilicke
von Handel und Purcell flir 2 Altblockfléten und Baf-
blockfléteuzgedruckt vor.

In der =zeitgendssischen Kammermusik gewinnt die Baf-
blockfléte nur langsam an Bedeutung. Ihre Hauptfunktion
scheint bisher darin zu bestehen, in Stilcken flir hohe
Fléten 1in einzelnen S&tzen oder kirzeren Abschnitten
als Wechselinstrument filir eine neue Klangfarbe zu sor-
gen. Bei diesen Stilicken mit Fl&étenwechsel handelt es
sich fast ausschlieB8lich um technisch sehr anspruchs-
volle Werke: Werner Heider, Katalog flir einen Rlockfl6-
tenspieler (f* £°, f-Blockfldten im Wechsel)'3: Erhard
Karkoschka, mit/gegen sich selbst (c¢™, £, ¢, f-Block-
fldten im Wechsel und Tonbandf4; Helmut Bornefeld, Tri-
vion £y 3 Spileler (£~, ¢~, £, cf,  f-Blockfléten im
Wechsel, Gambe, Orgel oder Klavier)'S. Eine Ausnahme
macht die leichter darstellbare "Serenata a tre" von
Hans Martin Linde1§ die fir Blockfléte (¢, £°, f im



Wechsel) , Gitarre und Violoncello (oder Gambe) geschrie-
ben ist. Linde verlangt den Wechsel zur BaRfldéte erst
fir den stillen Schluflsatz, ein "Notturno dolente", das
bei unvorbereiteten HOrern immer einen besonderen Ein-
druck hinterldft.

Mit einem weiteren Werk von Linde, der "Musica n?gturnd'
fir BaBblockfldte und Klavier (nicht Cembalo!) endet
die Reihe der originalen BaRflétenmusik. Allerdings ist
dieses Stiick von besonderer Bedeutung, da Linde das We-
sen und die Mdglichkeiten der BaBfléte - wie C. Philipp
Emanuel Bach auf seine Art - erkannt hat. Die traditio-
nellen Spieltechniken werden durch Fingervibrato und
exakt vorgeschriebene Artikulationssilben ergédnzt, was
gemessen Michael Vetters Erweiterungen der Blockfld-
tentechnik ~nattrlich als hdchst traditionell empfunden
werden muB (&hnliches gab es ja auch schon im franzdési-
schen Barock). Seine genaue Kenntnis der Blockfldten-
technik verrdt Linde in zahlreichen Einzelheiten der
Flétenstimme: Die Phrasenldnge ist dem erhdhten Luft-
verbrauch der BaBblockfléte angepaft, Triller, Finger-
vibrato und die durch Griffmanipulationen hervorzubrin-
gende Dynamik liegen immer ausgesprochen glinstig. Genau
so interessant wie Lindes Behandlung der BaBfldte ist
sein begleitender Klaviersatz, der so angelegt ist, daB
die BaBfldéte selbst bei der Verwendung eines Konzert-
fliigels nie zu leise ist. Die Methoden, mit denen dies
erreicht wird, sind verbliffend einfach: In einem din-
nen, durchbrochenen Satz wird prinzipiell die Lage, in
der die Blockflote spielt, ausgespart, und dicke Akkor-
de des Klaviers werden immer so gelegt, daB sie nach
dem Anschlag schon weitgehend verklungen sind, wenn die
BaBfléte einsetzt.

Diese Satztechniken - und selbstverstdndlich auch wei-
tere noch zu entwickelnde - seien unseren Komponisten
empfohlen, damit die Liste der zeitgendssischen Kammer-
musikwerke mit BaBblockfldte wachst. Der Klang dieses
Instrumentes ist wert, solistisch vernommen 2zu werden.



ANMERKUNGEN

I Neuausgabe Petens, New York

2 Johann Hermann Schein, Neue Ausgabe sdmtlichen Werke,
Band 9, "Banchetto Musicale", BA 4499, S 145-145

3 Ndheres bei Michael Praetonius, Syntagma musicum, Bde.
1T und 111, Birenreitern (Faksimile-Druck)

4 Schallplattenaufnahmen in Oniginalbesetzung: Monley,
Consont Lesson, Linde-Consont, Reihe "Reflexe", Elec-
thola. Schein, Tntrade, Cellegium Musica Rara Stutt-
garnt, Fidula-Venlag FF 1101.

5Anthony HoLbonrne, Pavane und Galliarde 4lrn 5 Instru-
mente, S Arch. 26

6 John Dowland, Lachnimae, Pavanen, Galliarden und Alle-
manden {irn 5 Instrumente, S Arch. 19-25

7 Ludwig Sengl, 12 vierstimmige Liedsdtze, HE 11.203
§3 10 170

I NMA 88
105 10 106
115 10 105
128 Lib. 23
3Moeck 5025
14 4E 11. 401

15 ) Ensemble mit "Sordun-BaR"
Manus kipt (Praetorius)

165 5534

17THE 11.118

T8 vergheiche: Michael Vetter, Flauto dolee ad acerbo,
Moeck

Haben Sie schon daran gedacht, IHRE RESONANZEN
fir 1975 zu abonnieren???



Schulgesetz - Novelle

Aufgrund einer Gesetzesnovelle sind Bestrebungen im Gan-
ge, den Instrumentalunterricht an den Musisch-Padagogi-
schen Realgymnasien Osterreichs nur mehr als Freifach zu
fihren.

Aus diesem Grunde verfaften die betroffenen Musiklehrer
des Landes Salzburg eine Resolution an den Unterrichts-
minister Herrn Dr. Sinowatz, die solchen Bestrebungen
entschieden entgegentritt.

Wir sind mit den Instrumentallehrern der Meinung, daf
eine derartig angestrebte Ldésung fiur die Entwicklung
des musikalischen Nachwuchses nicht zielfihrend ist, und
nehmen deshalb die Gelegenheit wahr, diese Resolution -
der sich nach M&glichkeit alle betroffenen Musiklehrer
Osterreichs anschlieBen sollten - vollinhaltlich abzu-
drucken:

Sehn geehnten Herr Ministen,

nach eingehender Aussprache mit den Kollegen der Mus.-
Pid. Realgymnasien des Landes Salzburg sind win (ber-
eingekommen, daB Instrumentalmusik als Fredigegenstand
aws pddagogischen Griinden abzulehnen ist.

Win enlauben uns, folgende Gegenargumente zu unterbredl-
Len:

1.) Das Mus.-Pdd. Realgymnasium ist Zubningerschule zur
Padagogischen Akademie; als diese wurde sie geplant,
und als solche hat sde sich ewiesen. Durnch die neue
MaBnahme wire eine umfassende Ausbildung des zukiing-
tigen Volksschullehnens in diesem Fach nicht mehr
gewdhnleistet, weill bekanntlich mit dem Instrumen-
talunternicht berneits 4An fgrihestem Alter begonnen
wenden s0fL und ein Nachholen etwa an den Pddagogi-
schen Akademie keineswegs mehr miglich wire.
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EngahungsgemdB wedy den heutige Schiiler, daf Frei-
gegenstinde in den Stundenplan nur s0 eingegliedert
werden konnen, daB sie §lin ihn eine echte zeiltliche
Belastung darstellen. Ein Verzicht auf diesen Fred-
gegenstand ist daher naheliegend. Da die Waht eines
Freigegenstandes seitens des Schilers aber noch an-
deren Grinden unterliegt, so ist wohl ersichtlich,
daB die zukiinftigen Interessenten firn Instrumental-
musife sich nicht unbedingt aus Begabten und Finde-
hungswiindigen zusammensetzen winde.

Da die Wahf §in ein Freifach den Schiler nun §in 1
Jahn venpglichtet, wine auch die Kontinuitdt seinen
Ausbildung in diesem Falle absolut in Frage gestellt.
Bed mangelfndem Lennernfolg 4in edinem den Pflichtgegen-
stdnde winde gerade dieses Fach, das bekanntlich zu-
satzlich auBerschulischen FLeiB enfordent, als er-
stes aufgegeben wenden. AuBendem ist  doch die Kon-
fernenz eamdehtigt, die Erlaubnis zum welteren Besuch
eines Freigegenstandes zu entziehen.

Entdeckungen und Entwicklungen von Begabungen sind
nuwt aud  breiltfen Basds miglich, die forntan, wie aus
Punkt 2 hervongeht, nicht mehn garantient wire.

Eine echte Beziehung zum Fach, wie sie in unsexrem
modenanen System in federn Hinsicht angestrebt wind,
engibt sich in gesteigentem MaBe durch Selbstaus-
(bung. Auch winde den Schufe, deren Aufgabe es is%,
den Schilen in der Entwicklung sedlner Persinlich-
keit zu unterstitzen, mit diLesern einschnedldenden
Anderung ein wesentlichen Wirkungsberedich genommen.

AbschlieBend erlauben win uns, 2 Vonschldge, die Thren
wohlgemeinten Intentionen und den Interessen dienen, an-
zubdeten:

bl

Einglihung von Instrumentalmusik und Darstellende
Geometrie als alternative Pglichitgegenstinde, womit
das neue Oberstufengymnasium einen musischen und
edinen rnealistischen Iwedlg enthalten winrde.



GITARRE-MUSIK

herausgegeben von Prof, Robert Brojer

DIE GITARRE IM EINZEL- UND GRUPPENUNTERRICHT (SG 30)
Das erste Lehrheft fiir den Anfénger.

TAGLICHE UBUNGEN FUR GITARRE (SG 1)
Elementar- bis Oberstufe,

WIR SINGEN ZUR GITARRE (SG 50)

Es ist nicht jedermanns Sache, frei nach dem Gehor zu begleiten. Dieses Biichlein
mit seinen 60 Liedern soll eine erste Hilfe dazu sein.

Diese drei Hefte sind mit Bewilligung des Bundesministeriums fiir Unterricht zuge-
lassen zum Unterricht in 5.und 6. Klassen der Mus. Pddag. Realgymnasien, sowie
an Instituten fiir Sozialberufe (Kindergértnerinnen und Erzieher).

LIEDER UND TANZE, Heft 1 und 2 (SG 40/41)

Zweistimmig, in leichtester Spielart, eignen sich diese beiden Hefte besonders als
Beihilfe zum Elementar -Heft "Die Gitarre im Einzel- und Gruppenunterricht ",
ANONYMUS: LES FOLIES d’ESPAGNE  (SG 16)

Variationen iiber das berithmte "Folia"- Thema fiir Gitarre solo.

SCHEIDLER: 12 VARIATIONEN UBER EIN THEMA VON MOZART (SG 15)

Diese Variationen, aus der Lautentabulatur iibertragen, sind hier erstmals komplett
herausgegeben,

ANONYMUS: VARIATIONEN UBER GREENSLEEVES

fiir 2 Gitarren (SG 78)
fiir Alt - Blockfléte ( Violine, Querfléte, Oboe) und Gitarre - Continuo  ( SG 80)

BEETHOVEN: 2 THEMEN MIT VARIATIONEN (SG 56)

fiir Violine und Gitarre

HANDEL: 8 LEICHTE STUCKE (SG 98)
Fiir Alt - Blockfldte ( Violine, Querfléte, Oboe) und Gitarre - Continuo,

Uber die weitere reichhaltige Auswahl unserer Gitarre - Musik und Kammermusik
mit Gitarre informiert Sie unser kostenloser Katalog "Gitarre - Musik, herausge-
geben von Prof. R, Brojer".

Bitte anfordern.

HERMANN SCHNEIDER MUSIKVERLAG 1015 WIEN POSTFACH 287
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2.) Die Angleichung des Mus.-Pdd. Realgymnasiums an die
geplante Form der AHS wdre nur dann vertretban,
wenn zuklingtigen Studenten den Pddagogischen Akade-
mie ein auf musikhalischem Gebiet Apezieller Oben-
stugentypus zurn Verflgung stinde, umso mehr; als
der Ruf nach musischen Fachkrdgten an der Volksschu-
Lo {mmen drningender wind.

Im Namen meiner Kollegen danke ich Thnen, Herr Minister,
Am voraus firn die wohlwollende Priifung unserer Angumente
und Vorschlige.

Hochachtungsvoll
Eva Schindler

Leiten den Arbeitsgemeinschagt
flur Musikenzieher - Salzburg

BLOCKFLOTEN— UND GITARRE—LITERATUR

ist seit jeher ein besonderes Anliegen unseres Verlages, wobei wir bemiht sind, allen Sparten
gerecht zu werden: vom Lehrwerk Uber die einfache Spielmusik bis zur anspruchsvollen Solo-
und Ensemble-Literatur. Unter anderem

ist in wenigen Jahren die von Hans Ulrich STAEPS herausgegebene Blockflotenreihe

TFTAATUTA TR T @

auf nahezu 30 Titel angewachsen.

Bereits uber 100 Werke alter Meister und zeitgendssischer Komponisten umfa3t die von
Karl SCHEIT herausgegebene Reihe

Gitarre-Kammermusik

Dal es auch weiterhin so gehalten wird, versichert lhnen

mit den besten Weihnachtswiinschen
lhr

MUSIKVERLAG DOBLINGER, WIEN — MUNCHEN



© YAMAHA

rund um die Welt

ein guter Klang
YAMAHA
Klassische Gitarren

Boden und Zargen aus Ovangkolholz.
Erlesene zweiteilige Fichten- oder Tannen-
decke.

Hals aus Natoholz.

Kunstholzgriffbrett.

Nehmen Sie mal eine in die Hand. Prifen Sie jedes Detail: die
Feinheit des Holzes, die Wirbelbrettintarsien, die einzigartige
Wirbelkonstruktion. Tasten Sie die Form ab und die so uberaus
haltbare Lackierung Prifen Sie selbst die Saiten! Auch diese
machen wir selbst, denn eine gute Gitarre ist die Mihe wert!

Zupfen Sie sie an. Lauschen Sie den vollen, massiven Béssen und den

singenden Hohen. Details wie die speziell aufgefacherten Klangleis-
ten machen es aus! Probieren Sie ein paar komplizierte Akkorde.
Sie werden spuren, wie einfach die Yamaha-Gitarre zu greifen ist, das
liegt an den genau berechneten Halsabmessungen und dem
pfeilgraden Griffbrett das bei jeder Fingerlage wie in die Hand
gewachsen scheint!

© YAMAHA

cin guter Klang — rund um die Well %

© YAMAHA

ein guter Klang — rund um die Welt

© 7 @YAMAHA

ein guter Klang — rund um die Welt
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Tarrega - als Mensch und Kiinstler

Anlilich der120. Wiederkehr seines Geburtstages

Von Siegfried Behrend

Spanien ist ein Land der Uberraschungen, man glaubt sich
von Gegensdtzen umgeben, und doch ist alles so einfach
und klar, klar wie die Zeichnungen Gojas, wie die Dich-
tung Lorcas und klar wie die silbernen Tone der Gitarre.

Am 29. November 1854 wurde in Villareal, in der Provinz
Castelon, Francisco Tarrega geboren. Schon in frither Ju-
gend machte sich seine grofe musikalische Begabung be-
merkbar, nach kurzem Studium am "Conservatorio Nacional
de Musica" erhielt er den ersten Preis flr Klavierspiel
und Musiktheorie. Nach einem erfolgreichen Gitarrekon-
zert in Madrid entschied sich sein Schicksal flr Gitar-
re.

Seine Werke fanden auBerordentlichen Beifall, er inter-
pretierte sie hdchst eigenartig, den Musikwissenschaft-
lern zum Greuel, unméglich in den Details, aber groBar-
tig echt in der Gesamtaussage voll kinstlerischen und
menschlichen Erlebens. Tarrega wuBte auf seiner Gitar-
re die reine Romantik des 19. Jahrhunderts zu konzen-
trieren. Er legte den Grundstock 2zu einer neuen Lehre
und bereitete die Renaissance der Gitarre vor.

Um die Spannung zwischen volkstlimlicher und hoher Kunst,
zwischen lyrischer Sensikilitdt und dramatischem Impuls
zum Ausgleich zu bringen, bedurfte es einer besonderen
Auffassung des Begriffes "volkstliimlich" und einer beson-
deren des Begriffes "Lyrik".

Das Populdre ist bei Tarrega keinesfalls identisch mit



Siegfried Behrend

Drei Spanische Té&nze
fiir Gitarre solo

6 Monodien
fiir Gitarre solo

Meisterwerke
fiir 2 Gitarren

Lieder der Volker
fliir Gesang und Gitarre
(5 Hefte)

Volksweisen der Welt
flir Gesang und Gitarre

Weihnachtsgeschichte
fiir Stimme, Percussion und
Gitarre

im
MUSIKVERLAG

WILHELM ZIMMERMANN
FRANKFURT/MAIN - Zeppelinallee 21
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dem Uzbeken und noch weniger mit dem Vulgdren, es ist
einfach eine Funktion seiner Hispanitdt. Manches, was
man an ihm fir echtes Volksgut hielt, war gar nicht echt
sondern frei erfunden, aber so spanisch erfunden, daB es
beinahe echter wirkte als die Originale.

Ein beriihmtes Beispiel dafilir ist das "Caprichio arabe".
Als Tarrega es zum erstenmal im Freundeskreis vortrug,
vor anerkannten Musikwissenschaftlern und Spezialisten
spanischer Volksmusik, fragte ihn einer, wo er es herha-
be, aber nicht einmal ahnungsweise konnte er sagen, was
ihm als Quelle gedient hatte.

Die Variationen seiner Jota hat er vielfach selber ge-
schrieben, sie sind heute im Umlauf wie echte Coplas der
Jota, und das Volk tanzt und singt sie tatsdchlich.

Flir Tarrega gibt es in der Musik, so individualistisch
er auf den ersten Blick erscheinen mag, keine exhibitio-
nistische Enthillung des eigenen Ichs. Was er enthillt
ist immer ein Kollektiv, die Seele Spaniens. In Spanien
ist er geboren, in Spanien, mit Bauern und Landbesit-
zern, mit Stieren und Pferden mit dem Hauch des benach-
barten Meeres grofl geworden; in Spanien zog er herum und
konzertierte, und nach Spanien ist er zurickgekehrt und
dort gestorben, nachdem ihn die lockende Welt von Paris
zu neuem Schaffen angeregt hatte.

J.S. BACH: "WEIHNACHTS-ORATORIUM"

Am Samstag dem 7. und Sonntag dem 8. Dezember werden
in der Pfarrkirche Miilln die ersten drei Kantaten des
Bach'schen "Weihnachts-Oratoriums" aufgefiihrt.

Der Veranstalter KULISSE SALZBURG war bemiht, ein jun-
ges, qualitativ hochwertiges professionelles Ensemble
zu bilden, dessen einzelne Mitglieder in besonderem
MaBe fir ihre Aufgabe geeignet erscheinen.

Bemerkenswert an dieser Auffidhrung ist u.a. die Tat-
sache, daB das Werk zum erstemmal in Salzburg - weg
vom Konzertpodium - im kirchlichen Raum aufgefiihrt
wird, fir welchen es geschaffen wurde.

Karten Uber alle Salzburger Kartenbliros oder direkt
bei MUSTIKALIENVERSAND H. GATTERMAIR, Salzburg.
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LITERATURHINWEISE

Daniel Bollius: Symphonia

fir 3 Blockfldten ¢ “f° £~ und Orgel (Basso continuo)

Durch diesen Erstdruck wird die Blockfldtenliteratur des
friihen GeneralbafB-Zeitalters um ein bedeutendes Stiick
erweitert. Die Symphonia von Daniel Bollius (ca. 1590
bis ca. 1642) entstammt einem der ersten geistlichen
Oratorien in Deutschland und steht in Form und Satz der
friihbarocken italienischen Instrumentalmusik nahe. Die
Blockflétenstimmen, urspriinglich wohl fur Fléten in d ™
g~ g~ gedacht, sind heute am besten mit ¢ £~ f -Block-
fl6ten wiederzugeben, Jjedoch sind auch 3 c ™ -Sopran-
blockfléten denkbar.

Bestellnummer: HE 11.221 Preis: Partitur mit
Stimmen 68 66.30

Georg Friedrich Hdndel: 3 Sonaten

fiGr Altblockfldte und Basso continuo ("Fitzwilliam-Sona-
ten")

von den 3 Heften, mit denen die im Fitzwilliam-Museum in
Cambridge handschriftlich Uberlieferten Blockfldéten-So-
naten Georg Friedrich H&ndels im quellengetreuen, sorg-
fdltig kommentierten und mit Ausfihrungsvorschligen ver-
sehenen Ausgaben vorgelegt werden, wird das zweite in
Fachkreisen als Uberraschung empfunden werden, und das
dritte bietet eine kleine Sensation. Wie der Herausgeber
der Sonaten, der Tlbinger Musikwissenschaftler Klaus
Hofmann im Vorwort des 2. Heftes darlegt, gehdren die
sieben S&dtze der Sonate in d-Moll keineswegs, wie bisher
angenommen, 2wei verschiedenen Sonaten gleicher Tonart
an, sondern bilden vielmehr eine 1in sich geschlossene
Satzfolge. Das 3. Heft ist die Erstausgabe einer bislang
unbekannten, in H&ndels Autograph Ulberlieferten Sonate,
die der Herausgeber mit Uberzeugenden Argumenten als
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Blockfldtenkomposition identifiziert.

Bestellnummer: Heft 1, Sonate Preis: Partitur mit
B-Dur, HE 11.222 Stimmen 68 49.30
Heft 2, Sonate Preis: Partitur mit
d-Moll, HE 11.223 Stimmen 68 100.30
Heft 3, Sonate Preis: Partitur mit
G-Dur, HE 11.224 Stimmen 68 5780

Johann Gottlieb Janitsch: Sonata f-Dur

fir Altblockfldte, Violine und Basso continuo

Jahrelang galt die Kammermusik des Berliner Kontrabassis-
ten Janitsch (1708-ca- 1763} als Geheimtip unter denen,
die unverdffentlichte Musik aus alten Bibliotheks-Hand-
schriften auffiihrten. In den letzten Jahren erschienen
einige Quartette im Druck, von denen wohl das interes-
santeste einen Satz Uber "O Haupt, voll Blut und Wuncden"
enthdlt (flir Oboe, Violine, Viola, Basso continuo;
HE 13.016). Nun liegt erstmals ein Trio Janitschs vor,
das die wenigen greifbaren Blockfldten-Kompositionen im
empfindsamen Stil um ein geistvolles Stilick erweitert.

Bestellnummer: HE 11.220 Preis: Partitur mit
Stimmen 6S 125.80

Georg Philipp Telemann: Sechs Duette

fir Altblockfldten

Diese Sonaten, bekannt als "Dresdener Duette", sind nach
dem Originaldruck "pour deux Violons, Flutes ou Hautbois"
bestimmt. Hiermit erscheinen sie erstmals in einer fir
Blockfléten transponierten Ausgabe.

Bestellnummer: HE 11.219 Preis: 88 79.90

HACKBRETT, vierchinig, Edetholz massiv (nicht furnienrt),
1 Jahn Ganantie [auch auf Saiten), auf Wunsch Rosettenmono-
ghamm 0S 2480,-- (4inke.MwSt.)
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Die Gewinner unseres % |
7. Preisrdtsels sind: Q/$ EN

e WON N EN '
1 Tenonglite Moeck 242 é(} 2 -

Richarnd Kihnet O h
Salzbunrg ';.5

1 Jugendgitarre 9
Alfred Pittertschatschen

Salzburg

3 G. Schwentbergern "GLony Hallelujah'
Bentrnam Uhlirncez, Salzbunrg
BingLt Harrm(m@e, Salzbunrg
Peter Schitzky, Kindberg

3 G. Schwentbergern "Folk Guitar"
Maria ADAM, Graz
Monika Hibel, Wien
ELfriede Heiml, PreRbaum

7 Schallplatten "Europdische Lautenmusik
dern Renaissance"

Wolfgang Hinteregger, Linz

Laszl6 Zangenk, Innsbruchk

PREISAUSSCHREIBEN

Johann Sebastian Bach schrieb sein "Weihnachts-Orato-
rium" zur Auffihrung in den beiden Hauptkirchen der
Stadt, in der er 27 Jahre als Kantor tétig war. Um wel-
che Stadt handelt es sich hier?

Jede richtige Einsendung nimmt an der Verlosung teil;
wir freuen uns liber Ihre rege Beteiligung!

Haben Sie schon daran gedacht, IHRE
RESONANZEN tiir 1975 zu abonnieren?

» » = 7
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Diesmal k&nnen Sie gewinnen:

1 Konzert-Gitarre mit ungef. Sack S 995, -~
2 Moeck-C-Fléten 223 je S 276.--

5 Schallplatten "Europdische Lauten-
musik der Renaissance" je 8 50.--

Noten aus dem Verlag Doblinger:

2 G. Schwertberger, Folk Guitar je 8 39.--=

EinsendeschluB ist der 31. Jdnner 1975
Poststempel entscheidet

Die Redaktion dieser Zeitschrift und alle Mitarbeiter

des Musikalienversandes Harald Gattermair wiinschen den

Lesern ein GESEGNETES WEIHNACHTSFEST und
VIEL ERFOLG IM NEUEN JAHR

- B A A A

Geschiftspostkarte
Porto
fur
Geschiifts-
Johann Sebastian Bach schrieb postkarte
sein "Weihnachts-Oratorium"

zur Auffiihrung in den beiden
Hauptkirchen der Stadt

Harald Gattermair

IC)\ Musikalienversand

Absender: Postfach 70
A-5033 Salzburg

Telefon (06222) 43224
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DIE FRAGE AUS DER PRAXIS

Prominente Lehrer antworten auf Fragen
aus dem Leserkreis der RESONANZEN

"WIE WIRKT SICH DER EINMALIGE UNTERRICHT, WIE
ER AN FAST ALLEN MUSIKSCHULEN GEHANDHABT WIRD,
AUF DEN GITARRESCHULER AUS?"

Es wird in der Tat hdchste Zeit, eine Grundsatzdiskussion
Dazu muf der Problemkreis, den Ihre Frage an-
in sinnvolle Einzelfragen unterteilt werden.

anzuregen.
schneidet,

Zuerst muf

die Frage geklart werden, welches die Erfor-
dernisse dieses Schultyps eigentlich sind:

1) Allgemein: a) Was erwartet der Musikschiiler, was erwar-

b)

c)

ten seine Eltern?

Was betrachten die Musikschulen bzw. die

Musikschulleiter als Erfordernisse, de-

nen sie zu geniigen haben?

Was sagen eventuell vorhandene Lehrpldne

fir Musikschulen dartiber aus, und ent-

spricht die Praxis den dort vorgegebenen

Zielen? Entsprechen die Lehrplanziele den
realen Méglichkeiten der MS?

2) Bei Anwendung dieser Fragen auf das einzelne Instru-
mentalfach ergeben sich noch folgende spezielle Fra-

gen:

a)

b)

Wie sieht derzeit die Vorstellung von
"Gitarre" aus, die der durchschnittliche
Musikschullehrerhat?

Sehen wenigstens die Gitarrelehrer an
Musikschulen ihre Hauptaufgabe darin,
die Schiiler an die aus allen Epochen
vorhandene spielenswerte leichte bis

mittelschwere Gitarrenliteratur reran-
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zufihren (was natlirlich voraussetzt, daB
sie selbst diese Literatur kennen!)?

Solange noch viele Musikschulleiter ihre (jugendbeweg-
ten Vorstellungen von Gitarre nicht "entklampft" haben,
wird gerade der mit besten Absichten ans Werk gehende
Gitarrelehrer oft bitter enttduscht durch 1leider oft
unglaubliche Ansichten seines Vorgesetzten.

Vor allem aber scheint sich mir eine gef&hrliche Ent-
wicklung anzubahnen, die Heinz Nickel auf Seite 6 in
seinem Buch "Beitrag zur Entwicklung der Gitarre in
Europa” wie folgt andeutet: "...und es bleibt abzuwar-
ten, ob der Boom auf der einen Seite nicht von der Kul-
turindustrie zunichte gemacht wird und auf der anderen
Seite in eine virtuose Sackgasse fithrt, die eine Stag-
nation mit sich bringt." Zu diesem Aspekt muB ich er-
lduternd aus eigener Erfahrung folgendes sagen:

Einige Gitarredozenten an Konservatorien und Musikhoch-
schulen "drillen" ihre Schiiler, die angeblich Gitarre-
lehrer werden wollen, auf ein vermeintliches Reprédsen-
tativprogramm fiir das Staatsexamen als Gitarrelehrer,
das 1in keiner Weise dem spdteren Betdtigungsfeld von
99% der Studenten entspricht. Jeder Kenner kann sich
ausrechnen, daB ein Student, der nicht schon seit sei-
ner Kindheit guten Gitarreunterricht gehabt hat (und
wer hat schon dies Gliick gehabt? - beim Klavier ist das
eben anders!) wadhrend seiner Studienzeit nicht viel
mehr als ein solches Reprdsentativprogramm getibt haben
kann, in dessen Mittelpunkt meist die Suite-e-moll von
J. S. Bach steht. 1Ich habe bisher an neun Staatsexamen
als Priifer teilgenommen und muBte bei fUnf davon eine
mihsam durchgestandene e-moll-Suite von Bach anhdren.
Zweimal muBte ich die g-moll Fuge ertragen und einmal
gab es die, allerdings gut gespielte, Chaconne. Kein
Prifling spielte eine Suite aus der Literatur {ir finf-
chérige Gitarre. Auch ansonsten waren die Programme
sehr dhnlich, und entsprechende Fragen zeigten mir, daf
beispielsweise Suiten von R. de Visée und L. Roncalli
geringschdtzig abgetan werden, von dem offensichtlich
gestdrten Verhdltnis zur Gitarrenliteratur des 19. Jahr-
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hunderts ganz 2zu schweigen.

"Besser ein Werk von Bach mittelprdchtig" spielen als
eine Logy-Partita gut spielen, scheint die Auffassung zu
sein; oder "der - der spielt ja nur Visée!". Ich weiB,
daB nur ein sehr guter Musiker, ein Spieler mit reifer
Technik und grofer Musikalitdt, fidhig ist, ein Werk der
objektiv mittelschweren Literatur technisch souveran
vorzuspielen und dabei den musikalischen Gehalt splirbar
werden zu lassen, d. h. auszuloten. Ein mit einem wie
oben angedeuteten Reprisentativprogramm mehr schlecht
als recht durchs Examen gekommener Gitarrelehrer wird
erfahrungsgemdf seinen Schiilern gegeniiber einfach ge-
ringschatzig abtun, was er nicht kennengelernt hat oder
nicht kann. (Wer jahrelang eine Bach-Suite "trainiert!
hat, kann deswegen noch lange nicht Logy, Roncalli, Vi-
sée etc. mal eben gut spielen, d. h. fir den Schiiler in
anregender Weise spielen, oder dem Schiiler helfen, eine
technische Schwierigkeit zu iberwinden.)

Anscheinend wird stets darauf spekuliert, daB ein

schlecht gespielter "Bach" immer noch besser bewertet
werde als ein schlecht gespielter "Visée" etc. Fiir das

Programm eines Gitarrelehrerexamens sollten doch andere

Gesichtspunkte vorrangig sein!

Wie kann jemand Freude an Musik, am Musizieren, am Ge-
stalten eines Tones, einer Melodie etc. im anderen ent-
wickeln, der auf technische Leistungsschau hin "trai-
niert" worden ist?

Ob jemand musikalisch ist, zeigt sich doch wohl am ehe-
sten in seiner Fdhigkeit zur Gestaltung des Einfachen
(in der Einfachheit sah Goethe das Genie; dariiber soll-
ten wir Menschen des technischen Zeitalters oft nach-
denken!). Einfaches zum Ereignis werden 2zu lassen ver-
mag nur der wirkliche Kinstler!

Erst wenn hier Besinnung auf rechte MaBstidbe geschehen
ist und falscher Ehrgeiz iberwunden ist, k&nnen die
dringlichen Fragen behandelt werden, als da sind:
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1) Ist ein auf das spdtere Spielen von wertvoller Gi-
tarrenmusik ausgerichteter Unterricht in irgendeinem
Stadium der Schiller in Form von Grupoenunterricht még-
lich, vielleicht sogar den Schiilern fdérderlich, gene-
rell abtraglich, dem Lehrer zumutbar, unzumutbar?

2) Von welcher Entwicklungsstufe an muB, kann, sollte,
sollte nicht, vom Hauptfachunterricht getrennte, all-
gemeine Musiklehre etc. unterrichtet werden?

3) Ist eine Wochenstunde Hauptfachunterricht generell
ausreichend fir Hobby-Musiker oder vielleicht zuviel
oder zuwenig?

4) Wie soll an Musikschulen die vorberufliche Fachaus-
bildung durchgefihrt werden, nachdem z. B. in Nord-
rhein-Westfalen seit 1972 die Konservatorien mit ihren
Aufbauabteilungen und Ubergangsméglichkeiten zwischen
Hobby- und Berufsstudium abgeschafft worden sind?

5) Und was ist mit den Berufsstudenten, die nur einmal
in der Woche eine Stunde Hauptfachunterricht bekommen?
(Studenten der Instrumentalabteilung mit dem Studien-
ziel "kilinstlerische AbschluBpriifung" erhalten 2 Stun-
den Hauptfachunterricht, Seminarstudenten aber nur
eine Stunde wdchentlich.)

Leonhard Beck
Rheinkamp-Eicker Wiesen

Den einmal wichentliche Gitarreunterricht (sowle (ber-
haupt federn Tnstrumentalunterricht), wie er an fast
allen Musikschulen den Kleinstddte und Gemeinden ge-
handhabt wind, entspricht in keiner Weise den tatasdch-
Lichen Enforndernissen.

Wer die Mentalitit den Schuljugend kennt, weiB, daB
den Schiller seine Aufgabe immer enst im Letzten Augen-
blick macht. Bel Schulaufgaben mag das hingehen, nicht
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s0 bed Instrumentalauggaben. Das liben auf dem Insirument
st - Am Durchschnitt zumindest 4An den ersten zwed Jah-
nen - edlne rnedn handwerkfiche Betdtigung, ein sidndiges
Wiederholen und Verbessern unten Kontrholle nach allen
Richtungen hin (Konperhaltung, Handhaltung, aufeinanden
abgestimmtes Greifen und Anschlagen, Takt, Rhythmus
wsw.). - Nun {8t es aber s0, daB dern Schillern beim wi-
chentlich einmaligen Unternicht in den meisten Fillen
vorenst einmal das Instrument dred odern viern Tage (ben-
haupt wnicht zurn Hand nimmt. Wenn en dann endlich zu
iben beginnt, hat en alle EnkLdrungen und Enmahnungen
seines Lehnens Lingst vengessen, geht dahen ohne Ver-
stindnis ans (ben heran und bt sich unnétigerweise Feh-
Lern ein. 1In der ndchsten und 4in den welteren Unter-
nichtsstunden (8%t en dann enstaunt, wenn an Lhm und an
seinem Spiel vielernfed Knitik geibt wird und wenn en -
von sedinem verantwortungsbewupten Lehren - die lbungs-
sticke noch einmal aufbekommt. Da sich dieser Zustand
fast jede Woche wilederholt, Liegt es auf den Hand, daB
der Schitler 1.) edinen zu gerningen Forntschnitt zu venr-
zedchnen hat und 2.) dadurch - und der ewigen Enmahnun-
gen (bendnissig - die Freude am Instrumentalspiel (ber-
haupt verlient.

Abgesechen von der Arnt dieses oben zitienten unfustigen
Unterichts ist es nun einmal so0, daB besonders 4in den
ewsten Monaten bis zu einem Jahr die (ibungsstiicke 40
Ledicht sind, daB nach Ldngstens dnedl Tagen 4m libungs-
stogf weitengegangen werden konnte. Trotzdem kann an-
fangs bedl einen Wochenzeltspanne nicht mehr (ibungsstofh

zuh Aufgabe gestellt wenden, well die (ibungssitiicke auf-
ednanden aufbauend gereiht sind und immer Achon nach

wenigen Zeilen edn neuen technischern Aspekt hinzukommt,
den aber vom Schiiler nicht aufgenommen werden kann, ehe
en das Vonhergehende behernscht. Auch 48t zu bedenken,
daB auf den jungen Schillen (&-12 J.) beim Instrumental-
untervicht 30 viel Neues zuhommt, daB seine Konzentra-
tionsfdhigheilt bald ausgelastet ist und ern nach 20 bis
30 Minuten deutliche Emmiidungsenschedinungen zeigt.

Aus alledem geht woht eindeutig hervor, daB dern einmmali-
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ge Unterricht pro Woche den Fortschiitt nicht nur hal-
bient, sondern auch Zedtvergeudung und Letfzten Endes
Vernschwendung & f4entlicher Subventionen mit sich bringt.

Prof. Robert Brojen
Wien

Eine kurz zusammengefaBte Antwort auf Ihre letzte "Fra-
ge aus der Praxis" kdénnte nur lauten: Denkbar
ver schiedentlich . Denn es kommen Jja
viele Komponenten in Betracht, von denen die gefragte
Auswirkung abhdngt, wie etwa:

1.) eine Reihe von Fahigkeiten und Eigenschaften des
Schiilers und Lehrers;

2.) Arbeitsmethode des Lehrers;

3.) Alter und Fortschritts-Stufe des Schiilers;

4.) lbrige Beschdftigungen (Tages-/Wocheneinteilung)des
Schillers, ferner

5.) wie lange eine Lektion dauert, usw.

Am Beginn des Studiums wadre natlrlich unbedingt von
Vorteil, die ersten Haltungs- und BewegungsangewShnun-
gen méglichst oft kontrollieren und korrigieren zu kdn-
nen. Sobald jedoch diese einigermafen feststehen, miis-
sen die oben erwdhnten Fragen in den Vordergrund tre-
ten, damit jeder Einzelfall entsprechend beurteilt wer-
den kann.

Prof. Barna Kovats

Salzburg

Die Auswirnkungen eines eimmaligen Unterwrichtes pro Wo-
che 4irn  funge Gitannisten sind meinen Meinung nach von
dred Gesdichitspunkten abhdngdg:

1.) vom Alter den Gitarrneschilen,

2.) vom edigentlichen Iweck des Unternichtes,

3.) vom Lernforntschnitt und Kiénnen des Schiilens.
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Im Einzelnen wire dazu folgendes auszufiihren:

Die Konzentrationsfdhigheit jugendfichen Spielen ist fa
allgemein nicht Ldngern als (ber eine Dauer von 20 bis 30
Minuten zu ewarnten. Auch mag das Interesse vielern Schii-
Len an den Musikschulen am Unterrdicht selbst nicht immer
allzughoB sein. In diesem Falle wdne ein Unterricht
zwed Mal die Woche empfehlenswent. Handelt es sdich um
Gruppenunterrnicht mit Anfdngern, dann umso mehr; denn
hWiern wenden meist nun kLeine Leanfontschnitte ernzielt,
die von den Schillean innerhalb wenigen Tage zu bewdfti-
gen sind. Eine Stunde pro Woche Leistet den VengeBlich-
keit Vornschub und verleitet dazu, die Gitarne enst in
den Zetzten Tagen odern gar Stunden vor dem ndchsten Un-
tevdcht zun Hand zu nehmen. Besondens beim Gruppenun-
teicht Apdielen noch gruppenpsychologische  Probleme
heneln, die aben hien nicht erndntent werden sollen.

Handelt es sich um Edinzelunterrnicht, ist Aim Anfangssta-
dium den zweimalige Unterricht noch mehrn zu beflworten.
Denn dern 4individuelle Unterricht gestattet ein viel in-
tensdivenes Beschdftigen mit Schilern und Stog4, und die
schnellene Enholgskontrolle bringt viel schnellere Ge-
samtpontschrnitte.

Als zweites habe ich den elgentlichen Iweck des Unten-
nichtes angefiihnt. Es muB meiner Meinung nach unterschie-
den wenden, ob Adich das Enlennen des Gitarrespiels nun
auf das Laienmusizieren enstreckt, ob es eine allgemei-
ne musikalische Ausbildung bezweckt (z. B. als Ensatz
fin fehlenden Musitunterrnicht in den allgemeinbildenden
Schulen), ob eine berugsvorberedltende Ausbifdung ange-
stnebt wind, odern ob gar nur eine besondere Ant der
"Beschdftigungstherapie" dahintersteckt. Eimmaliger Gi-
taeunternicht als Ensatz 4in fehlenden Musikunterrnicht
wind sedinen Ernfolg niemals mit edlnem komplexeren schuli-
schen Unternicht messen kénnen und meist Am Dillettanti-
schen Atecken bleiben.

Wind eine Apdtere Musiklehrnen- oder Hauptfachausbildung
mit den Gitarne angesitnebt, hann sich diese Form in apd-
teren Licken auswirnken. In bediden Fdllen winde Lich unbe-
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dingt eine zweimalige Unterweisung begiwonten.

ALs dnitten Punkt steht das Konnen des Einzelnen zun
Sprache. Oben habe ich schon angedeutet, daB der Anfdn-
gen bedl einmaligem Unterricht im allgemeinen nicht o
schnell vorwdints kommt, wie es moglich wire. Mit zuneh-
mendem Konnen wernden die technischen und musikalischen
Schwienighkeiten umfangreicher und erfordenn deshalb
auch mehn (ibezeit. 1s% der jfunge Gitarist (bern die
verwendeten Schulwerke hinausgekommen und musiziert aus
den Literatur und dem Etddenmaternial, dann ist der ein-
malige Unterrnicht pro Woche das Angemessene; ev. einge-
(ibte FehlLern sitzem dann noch wnicht 50 fest, daB eine
Komnektun nicht ZReicht miglich wire. AuBerdem darg
nicht vergessen werden, daB dern Besuch elner Musikschu-
Le nur eine Nebenauggabe darnstellt, die Hauptauwslfasitung
der Scniler aber immer noch im schulischen Beredich
Liegt. Eine (iberfornderuung in der Musikschule geht un-
welgerlich zu Lasten der Schule. In diesen Fdllen wdren
zwed Unteichtseinheiten pro Woche zuviel, da die
Spielern mangels Zeit nicht zum lben kdmen. So aber ern-
g4ibt sich von Woche zu Woche ein Leanschnitt vorwdrts,
mit meist sofontigen Enfolgsbestatigung.

Zu den gegebenen Frage Lassen sich noch weitere (iberle-
gungen anstellen. Wie ALch oben ewdhnt habe, wdire 4ins-
besondere im Anfangs- und Aim Gruppenunterricht eine
zweistiindige Unterwedisung winschenswent. Hien stellt
s4ich dann aber die Frage nach der onrganisatorischen
Dunchfihnbarkeit. Fiin viele Schiler bedeutet ein zu-
sdtzlichen Weg 4in eine Musikschule einen nicht unbedeu-
tenden Aufwand (Lange Wege, Busfahnt), 40 daB es thotz
den angedeuteten Nachteile bel einer Stunde die Woche
bLeiben wind. Und noch etwas winde ich hier zu bedenken
geben:

In edinen Woche verstimmt sich eine Gitarre meist sehn,
40 daB ein (lben oder Musiziernen auf eLnem solchen In-
sthwment die gehdénsmdBige Schulung des Schiilers beein-
thdchtigen kinnte. Es 45t eine Ernfahrungstatsache, daB
die Mehnzaht den jungen Spielen ihne Gitarren mitunten
jahrnelang nicht selben stimmen kann, es sel denn, s4e
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kommen von einem anderen Instrument hen (z. B. Stred-
chen), oden sie bringen schon ein ausgeprigtes Musikge-
hon und die Courage mit, an den sechs Winbeln selber zu
dnehen, oden aber sie werden von Anfang an zielstrebig
mit diesem Problem verntraut gemacht. Dafin und §lr
alles andene aben (st eine wichentliche Stunde zu knapp
bemessen. Es muB viel Zedlt zum Stimmen der Saiten vern-
wendet werden (besonders beim Gruppenunterricht), 30
daB den ibrige Unterricht zu kurz kdme, wirde man feden
sedne Gitarne selfben atimmen Lassen. Deshalb nimmt doch
jeden Lehnren von Beginn des edigentlichen Untewrichites
die Instrumente selbst in die Hand und stimmt Achnell
nach.

AuBerdem kommt das Ensemblespiel, das Musizieren allge-
mein und das Blattspiel zu kurz. So wind dern elnmmalige
Unterricht als Ergebnis etwa folgendes bringen:
vielleicht von fedem etwas, aber nichts ausfihnlich ge-
nug. Es wind deshalb Aufgabe federn Schulleitung und fe-
des Fachlehnens bleiben, den Unterrdicht organisatornisch
und methodisch s0 ausgeglichen wie unter den feweils
gegebenen Umstdnden nur moglich zu machen.

Jingen Libbert
Regensburg

Meiner Meinung nach ist der Fortschritt im K&nnen eines
Schilers - abgesehen von eigenem Interesse, Fleif und
Begabung - nicht so sehr von der Quantitdt der Unter-
richtsstunden, sondern eher von ihrer Qualitédt abhangig
zu machen.

Erika Pircher

Innsbruck

Im Rahmen der Musikschulen, bed den denzeitigen Struk-
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tun dieses Schultyps, 4ist der elmmalige Unterricht in
den Woche die optimale Miglichkeit. Meistens wind 4in
Gruppen von 4-6 Schillenn Unterwichtet. Eine Gruppe, die
dem Alter und der Kinnenssitufe entsprechend zusammenge-
stellt wind, mehumals in den Woche zusammen zu bekom-
men, Acheltert an Venpflichtungen (Nachmittagsunter-
nicht, Kommunions- und Kongirmationsunterricht) und dem
groBen Fredizedltangebot (Spont, Gruppenstunde) des Ein-
zefnen. Eine groBe Belastung 4n Stddten ist cft ein
weltern Anjahitsweg zun Unterrdichisstitte. Fernmern 4st
beim gnoBten Teil der Schiler der Musikunterricht in
der Ranggolge den Hobbies an zweiten Stelle.

Gut wdre es schon, wenn Angdngern mit Lhren elementaren
Sticken hdufiger und dafin kirzer zum Unterricht kommen
konnten, da oftmals 45 Minuten §in die ersten Jahre zu
Lang sind. Tdeal hiernzu wire die ModellkLasse, wo Musik
als Unterrdehtsprinzip behandelt wind, wo die Schiilen
mehrmals in der Woche von den Lehrkragt wirend oden Am
AnschluB an den Schulunterrnicht kontrolliernt und korri-
glent wenden.

Gerhand Vogt

Schwelnfurt

Die "Frage aus der Praxis" flir das ndchste Heft resul-
tiert aus den Einsendungen 2zu unserem letzten Preis-
ratsel.

In den zahlreich eingehenden Zuschriften wurde das The-
ma "Ab welchem Alter soll Blockflétenunterricht an Kin-
der erteilt werden" am hdufigsten als Vorschlag zur Be-
sprechung in unserer ndchsten Ausgabe genannt.

Zur Beantwortung laden wir wiederum erfahrene Lehrer
aus dem Leserkreis ein.

Neuerscheinungen:
Gottf ried Riedetx
VERGNUGLICHES SPIELBUCH FUR GITARRE (LAUTE)

Spanische, franzdsische und italienische Spielmusik des
16. bis 18. Jahrhunderts.
Verlag Weinberger



Nonntaler Hauptstrae 31
A-5020 Salzburg
Tel. (062 22) 432 24

Musikalienversand
Harald
Gattermair

Bankverbindung:
Postscheckkonto 56856 fiir Kto. 7326
Salzburger Sparkasse, Kto. 7326

)

Hern
Prog. Karnk Scheit

Relsnestrn. 34/T. 4
1020 Wien Salzburg, 22. 9. 74

Sehn geehnten Hern Professon,

sicherlich haben Sie vor einigen Tagen das neueste Exem-
plarn unsernen Rundschaift "RESONANZEN" erhalten, und wir
hoffen, daB einige Beitndge auch Thr Interesse gefunden
haben.

Mit den "Frage aus den Praxis" §irn unsere ndchsite Ausgabe

"Wie winkt sich den einmalige Unternicht in den Woche, wie

“—en an gast allen Musikschulen gehandhabt witd, aug -den Gi-
tarneschillern aus?", wollen win eine Grundsatzdishussion ein-

Leiten, ob die Anzahl den Unternichtsstunden an Musikschu-

Len den Enforndernissen dieses Schultyps (berhaupt gerecht

wind.

Win ensuchen Sie nun sehn hernzlich darum, sich zu diesem
Thema noch bis spdtestens Semesterbeginn hurz zu duBern,
da die Ausgabe § bereits Anfang November enscheinen s0LL.
Indem win Sie bitten, uns auch weiterhin mit Beitrndgen und
Anrnegungen zu unterstiitzen, verbleiben win

mit besten GuiBen

HARALD GATTERMAIR




Wlen,29.X11.74

Liebher lerr Gaktkermair!

Falls l1hnen beiliegender Artikel filr Ihr Blatt geeignet er=
scheint,kfnnen S51e ihr abcdrucken.Es ist nur motwendig,da? Sie die
Wuelle "Der Kompornist" anzeben.

Vit meliren bestern JYimschen filr das Weue Jahr!



